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RESUMO: A narrativa curta La espafiola inglesa, publicada por Miguel de Cervantes em 1613,
faz parte da colecdo de doze contos chamada Novelas Ejemplares. Nas tematicas encontradas
nessas narrativas, temos o casamento, o ciime, a religido, os negécios navais, a situagdo social
da Espanha no Século de Ouro. Desse modo, La espafiola inglesa oferece ao leitor deleite e
reflexdo sobre a ocupacdo social da mulher nas relagdes de género. Por meio de um olhar
verossimil sobre as ideias e as praticas predominantes naguele contexto, a fic¢do vai além da
representacdo e encena um teor critico e irdnico das circunstancias a que eram submetidas as
mulheres nos tempos de Cervantes.

PALAVRAS-CHAVE: século de ouro, mulher, tradicéo, critica.

Esta novela nos podria ensefiar cuénto puede la virtud y cuanto la hermosura, pues
son bastante juntas, y cada una de por si, a enamorar aun hasta los mismos enemigos;
y de cémo sabe el cielo sacar de las mayores adversidades nuestras nuestros mayores
provechos.

Cervantes

Pelo olhar da critica cervantina, a indicacdo da autoria do texto de Miguel de Cervantes €, por
si sO, um indicativo de que estamos diante de um acervo intenso, multifacetado e regado de
provocacoes. Por essas razdes, o legado deixado por Miguel de Cervantes é considerado como
um dos mais conhecidos, traduzidos e estudados da literatura espanhola. Apesar de ser

conhecido como um mestre na arte de narrar, uma revisitacao da critica existente sobre a sua
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Espanhola e hispano-americana/USP. Mestrado em Literatura Brasileira/ UFMG. Professora do Departamento de
Comunicacgdo e Letras e do Mestrado em Letras/Estudos Literarios da Universidade Estadual de Montes Claros
(UNIMONTES). Autora dos livros “Por tras do véu e da espada - o disfarce subjacente & representacdo das
personagens cervantinas”, “O legado ficcional de Lucia Miguel Pereira - escritos da tradigdo” e “Critica, poética
e relagBes de género - uma releitura de Memorias de um Sargento de Milicias”. edwirgensletras@gmail.com
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ficcdo, demonstra a atencéo cuidadosa desprendida sobre as inovagdes e as contribui¢fes que a
obra Don Quijote trouxe para 0 romance moderno em prejuizo de alguns de outros seus
relevantes textos.

Com vistas na pluralidade tematica existente nas narrativas cervantinas, é preciso
ressaltar que o conjunto intitulado Novelas Ejemplares d& ao publico matéria prima suficiente
para discussdes que permeiam o contexto dos tempos de Cervantes, assim como nos permite
refletir sobre a atualidade do pensamento desse mesmo autor. A partir dessa perspectiva e, com
base nessa variedade de temas e de leituras possiveis, é importante ressaltar que o conjunto das
Novelas Ejemplares é bastante sugestivo de um estudo das representacdes femininas e das
relacfes de género no contexto do Século de Ouro.

Devido também ao este momento da producdo, € comum encontrarmos investigacdes
que perscrutam a exemplaridade e o discurso de teor moral relativo a essa colecdo. Atentos a
essa tendéncia, buscaremos focalizar nossa atengéo sobre a narrativa curta La espafiola inglesa.
Ao comprometer-se, no prélogo das Novelas, a oferecer ao leitor horas de recreacdo na leitura
dessas doze narrativas curtas, Miguel de Cervantes, ao escrever La espafiola inglesa, integrante
desse conjunto publicado em 1613, levou o leitor ao deleite e a reflexdo sobre a ocupacéo social
da mulher nas relagdes de género. Buscando construir um discurso coerente com as experiéncias
assentadas na doutrina catélica e na tradigdo patriarcal, coevas ao tempo do enunciado, a ficgdo
encena um olhar critico sobre a situacdo da mulher no embate social, orientada e supervisionada
pelo discurso preponderante.

Essa estratégia narrativa perspectivista cervantina, na qual o leitor se vé capaz de
transitar por varios planos, instiga-nos a pensar com Edwin Williamson (1990) que o discurso
do “Manco de Lepanto” se manifesta “escorregadio e irénico ao invés de solene e exemplar’?
(WILLIAMSON, 1990, p. 794). Sob esses pressupostos, este texto aborda a representacéo do

universo feminino encenado em La espafiola inglesa contemplando as préaticas e o pensamento

2 “escurridizo e irénico a la vez que solemne y ejemplar”
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patriarcal predominante, com vistas também nas contradi¢cBes reinantes nos tempos da
ficcionalizacgdo desse relato espanhol.

Tendo em conta essas questdes, faz-se necessario anotar que, a representacao da mulher
inscrita no texto cervantino de assenta nas ideias e praticas do século XVII, mas é muito
coerente com as problematicas enfrentadas nos dias atuais. Diante dessa anotacdo, vale ratificar
que a mulher e a implicacdo de sua atuacdo na vida doméstica ou nos espacos publicos constitui
assunto recorrente no plano ficcional cervantino.

Assim, a presenca da mulher como protagonista nas narrativas curtas de Cervantes deixa
evidente a percepg¢édo do autor com a situagdo de limitacdo e de vigilancia experimentada por
grande parte das mulheres naqueles tempos.

Empenhando-se nessa representacdo, deixa entrevista a parcialidade dos discursos ao
escrever mulheres que ora se opdem em suas acdes, ora em suas caracteristicas fisicas e,
sobretudo, em seu submetimento as regras proeminentes numa sociedade tradicional.
Concomitantemente e de modo velado, coloca o narrador como porta-voz dessa dinamica nas
relacBes de género levando o leitor ao deleite e, concomitantemente, a reflexao.

Dessa forma, o balanceio narrativo entre o explicito e o sugerido que sustenta o texto
faz com que o discurso do autor sobreviva mais pelo teor critico que apresenta que pelo
conservadorismo e pela conformidade com os pressupostos teéricos e com o discurso patriarcal
vigentes no momento de sua composicao. Nesse sentido, temos, nesse texto, outra forma de ver
as relacbes humanas e, sobretudo, os papéis determinados por uma sociedade estamental e
religiosa.

Dialeticamente, o autor constréi um discurso coerente com a ordem predominante, mas
que, paradoxalmente, critica-o, isto €, incita uma reflexdo sobre os perfis predominantes de
homens e de mulheres. Para isso, € preciso ter presente que a dialética da escrita cervantina, nas
Novelas Ejemplares, faz-se registrando em tese, ou melhor, em primeiro plano, certo
seguimento aos codigos de conduta moral. Como destaca Luisa Lopez Grigera (1994), nas
grandes narrativas de ficcdo do Século de Ouro, pelo menos as personagens principais sao
construidas por circunstancias prescritas pela retorica renascentista e por certa conformagdo aos

tratados morais. Por outro lado, num discurso subjacente ao dito, o autor, com uma estratégia
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semelhante aquela formulada por Erasmo de Roterdam, através de mecanismos ir6nicos,
estimula um viés intensamente reflexivo acerca do contexto dos Séculos XVI e XVII.
A par dessa apropriacdo da representacao classica, o olhar sobre a protagonista de La

espafiola inglesa permite anotar as excessivas qualidades impostas sobre Isabela que

Falava a lingua inglesa como se tivesse nascido em Londres... com uma voz recebida
do céu, tdo intensa que encantava quando cantava. Todas essas qualidades adquiridas
se somavam a sua natural, pouco a pouco foram acendendo o peito de Ricaredo, a
quem ela, como filho de seu senhor, gostava e servia. No principio, considerou o0 amor
como um modo de agradar e de comprazer pela, sem igual, beleza de Isabel, e de
considerar suas infinitas virtudes e graca, amando-a como se fosse sua irma, sem que
seus desejos saissem dos termos honrados e virtuosos 3 (CERVANTES 1995, p. 272-
273).

Nota-se que, no intuito de ressaltar o0 modelo de mulher elitizado esperado naquela
sociedade do tempo, hd uma exaltagdo das virtudes da protagonista. Expressdes como “voz que
le dio el cielo”, “tan extremada”, “sin igual beleza”, “infinitas virtudes y gracias” sdo
determinantes da superioridade da protagonista frente a outras mulheres, como Clisterna, noiva
prometida a Ricaredo que, apesar de nobre e bela, fica em prejuizo das excessivas qualidades
de Isabela. Esses recursos visam a admiracdo e ao convencimento do leitor de que a intensidade
das virtudes da espanhola inglesa justificam o sentimento e a escolha de Ricaredo ja que, por
outro lado, Isabela, na condicédo de criada, integra um grupo inferior a condicédo do fidalgo.

O que temos, nessa narrativa, sdo situacdes costuradas a partir de elementos externos,
isto &, influenciadas pela tradicdo sob 0s aspectos sociais e ideoldgicos, mas que correspondem
ao pensamento classico aristotélico como a sua principal fonte tedrica. Vale destacar que
Aristoteles escreveu sobre 0s tipos de textos existentes em seu tempo: a epopeia, a tragédia e a

comédia. Como esclarece Edward Riley (1981), sendo a novela um género moderno, o artista

3 “hablaba la lengua inglesa como si hubiera nacido en Londres...con una voz que le dio el cielo tan extremada
gue encantaba cuando cantaba. Todas estas gracias adquiridas y puestas sobre la natural suya, poco a poco fueron
encendiendo el pecho de Ricaredo, a quien ella, como a hijo de su sefior, queria y servia. Al principio le salted
amor con un modo de agradarse y complacerse de ver la sin igual belleza de Isabel y de considerar sus infinitas
virtudes y gracias, amandola como si fuera su hermana, sin que sus deseos saliesen de los términos honrados y
Virtuosos.
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soube apropriar-se dessas regras para materializar o seu fazer poético. Dessa forma, o autor
espanhol contata as orientacGes gregas e apropria as premissas da forma e do contetdo tragico
e comico a fim de materializar um inovador escrito.

Pela nossa revisitacdo, intentaremos mostrar, sucintamente, que o autor faz uma boa
mediacgéo entre 0 uso dessas teorias e a apropriacdo de seu contexto, adaptando-as a fim de
permitir que, ao leitor, caiba também parte desse processo de assimilacdo, criacdo e
interpretacdo. Nessa empreitada, duas premissas aristotélicas, o mito e o reconhecimento, sdo
fundamentais para a percepcao dessa relacdo entre arte e a tradi¢do na representacdo da mulher.
Para exemplificar, convém sublinhar que tal narrativa em questdo, La espafiola inglesa, ndo é
classificada como tragica ou como comica porque falta nela elementos formais dentro do
parametro classico que justifiquem essa definicdo. Contudo, como estratégia do autor, ele
utiliza sugestdes poéticas para dar o tom tragico e, por vezes, cdmico a alguns sucessos, ou
episodios dessa narrativa.

Em sua orientacdo poética, Aristoteles (1966) explica que o autor de uma boa tragédia,
mesmo que faca uso de sucessos reais no processo de imitacdo, nem por isso deixa de ser o seu
autor ou o fabulador. Acrescenta ainda que, para escrever uma boa tragédia, os poetas deveriam
recorrer a nomes de pessoas que existiram, sobretudo se integraram um mito. Indica também
que esses nomes possam ser inventados, mas que, nesse caso, sdo mais adequados para a
comédia. Pode-se acrescentar que, € consenso entre 0s criticos cervantinos, a perspectiva de
gue Cervantes ndo tenha lida a obra Poética aristotélica, mas tenha conhecido muito do assunto
através de seu contemporaneo Pinciano. Do lado da ficcdo, deparamo-nos com Cervantes se
aproximando da questdo dos homes como objeto de preocupacdo e de ajuste poético, como
elemento de verossimilhanca e contextualizacao do dito.

Parece curioso 0 uso inicial do nome Isabel e sua variagdo Isabela para nomear a
protagonista de La espafola inglesa. Nesta obra, a trama se organiza em torno da jovem
espanhola Isabel, que tem o seu nome modificado para Isabela quando, por meio de um rapto,
vai morar na Inglaterra. Conforme explicamos anteriormente, ela constitui o nucleo da narrativa
e as suas virtudes sdo intensamente exaltadas pelo discurso literario. Em nenhum momento, no

desenvolvimento do enredo, é exposto algum vicio ou falha da protagonista. Somente quando
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ela é envenenada pela camareira sdo destacados os efeitos da reacdo do remédio sobre ela que
a torna muito feia. Contudo, a resignacao, prudéncia, dentre outras virtudes da personagem e,
ainda assim, a reafirmacdo do sentimento de Ricaredo sdo suficientes para acalmar o leitor da
nova condicdo da heroina.

A mudanca do nome de Isabel ndo € justificada ao leitor, talvez porque, como sugere o
proprio autor no prélogo, é preciso deixar caminhos para que cada interpretador possa chegar e
entreter-se ou partilhar do texto, seja ele cuidadoso ou descuidado. Como estratégia latente na
escrita cervantina, a nosso ver, duas alternativas devem ser consideradas nessa omisséo. Uma
questdo se refere ao desenvolvimento interno da narrativa, pois o proprio raptor, Clotaldo, e sua
esposa Catalina, poderiam desconhecer o nome Isabel da menina que levavam consigo. Por
outro lado, essa proposta € muito improvavel, pois a adequacdo do nome para Isabela a fim de
conviver no ambiente inglés e de ser apresentada a rainha daquela nagdo protestante pde em
terra essa questdo, o que parece ratificar a estratégia criada a fim de evitar a descoberta de sua
origem catolica. “Queria a boa sorte que todos os da casa de Clotaldo eram catélicos em
segredo, ainda que no pulblico mostravam seguir a opinido de sua rainha” (CERVANTES,
1995, p. 272). Pela expressdo do narrador, observa-se que a familia de Clotado que passou a
criar a menina espanhola buscava mecanismos para esconder seus costumes espanhois, uma
vez que viviam sob a protecédo da rainha da Inglaterra. Isso explicita o temor da familia cat6lica
espanhola vivendo em terras protestantes inglesas.

A outra proposicdo nos parece mais coerente com a trajetéria da narrativa e nos
transporta para fora dos limites do texto, aproximando-nos dos pressupostos do filésofo
orientador dessa discussdo. Se para este 0os nomes devem fazer parte do mito, importa-nos
recordar que o nome Isabel é bem expressivo na histéria da monarquia espanhola devido a seu
relevante papel na relagdo dos reinos de Castela e de Aragdo, levando a unifica¢éo do reino da
Espanha. Isabel de Castela, conhecida como “a catolica” foi uma das mulheres mais inteligentes

e dindmicas da transi¢do do Século XV para o XVI, sendo um modelo, recorrentemente, citado

4 “Quiso la buena suerte que todos los de la casa de Clotaldo eran catdlicos secretos, aunque en lo publico
mostraban seguir la opinion de su reina”.
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da mulher do Renascimento. A lsabel ficticia também ¢é uma catolica exemplar, “sin igual
belleza” e de “infinitas virtudes y gracias” (CERVANTES, 1995, p. 273), sempre reiteradas
pela dtica do narrador. Ademais, este nome figurou como tradicdo nomeando outras
ascendentes do reinado espanhol, como sua mae Isabel de Aviz. Essa breve revisao da presenca
do nome Isabel, simbolo do nacionalismo espanhol, em personalidades célebres daquele tempo
corresponde ao pressuposto do mito aristotélico, possivelmente revisitado por Cervantes, sem
a nenhuma intencdo da documentacao, mas de critica.

Nesse ponto, Cervantes inova sobre a teoria poética e, passando do plano nacional para
0 pessoal, o autor de La espafiola inglesa tem ocorréncias do nome Isabel em sua biografia.
Segundo Jean Canavaggio (2005), sua irma e sobrinha portavam esse nome, o que, de certo
modo, indica a popularidade deste no contexto de que vimos falando. Além dessa recorréncia
a tradicdo, nota-se que a presenca feminina sempre foi uma constante na biografia do autor,
aspecto que, para o bidgrafo cervantino acima citado, alimenta a atencdo dada a mulher no
plano da ficcdo. Como bem constata Maria Augusta da Costa Vieira (2006), ainda que
sobressaiam os elementos poéticos genialmente arquitetados pelo autor, o legado de Cervantes
poderia estimular e permitir suspeitos cruzamentos entre aspectos biograficos e producéo
artistica.

Pelo que mostra a leitura dessa narrativa curta, Cervantes trata do reconhecimento sem
se preocupar muito com a natureza de cada um deles. Em La espafiola inglesa, o
reconhecimento da filha roubada pelos pais bioldgicos fica dependendo da conducdo da
personagem Ricaredo. Porém, essa duvida € posta para os integrantes da intriga, pois, para o
leitor, € clara a trajetoria seguida no enredo a fim de alcancar o tal reconhecimento. Este, embora
seja concretizado através de um sinal negro que a protagonista trazia na orelha direita, forma
criticada por Aristoteles, o reconhecimento é precedido de uma profunda intuigdo. Como
observa Rosa Navarro Duran, “Cervantes, com finura psicoldgica, descreve primeiro a

confusdo em que se véem submetidos os pais da moca para depois descrever o gosto
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inexplicavel em vé-la” > (NAVARRO DURAN, 1995, p. 15), e exemplifica com o trecho da
narrativa em que os pais: “puseram os olhos em Isabela e ndo a conheceram, ainda que o
coracdo, pressagio do bem que tdo proximo tinham, comecou a saltar-lhes no peito, ndo com
sebressalto que entristecesse, mas com um nao sei que de gosto que eles ndo foram capazes de
entender”® (CERVANTES, 1995, p. 295). Como vimos discutindo, a preferéncia cervantina na
representacdo de aspectos que coloquem em evidencia a mulher, o rapto, desventura comum
naquele contexto, pode ser lido como uma forma de denunciar a fragilidade e a susceptibilidade
a que estavam sujeitas as mulheres.

Vé-se que, para provocar o reconhecimento, o autor ndo se vale apenas da marca
existente no corpo da personagem, ele se da mediado por um intenso processo emocional e
intuitivo. Segundo o narrador: “E, vendo claramente que Isabela era sua filha, abragcando-se
come la, deu um grito dizendo: -Oh! Filha de meu cora¢do” Oh! Prenda cara de mina alma” —
E sem poder pasar adiante, caiu desmaiada nos bragos de Isabela” '(CERVANTES, 1995, p.
297). Essa emocdo se estende, mormente sobre a atenta observacdo de Ricaredo que espera
ansioso a concretizacdo do reconhecimento entre aquela familia. Até entdo, a rainha observa-
0s € intui o0 que esta acontecendo. Nesse caso, as personagens se tornam espectadoras umas das
outras e, todo o processo psicoldgico e afetivo se constréi antes da evidéncia do sinal. Rosa
Navarro Duran (1995) observa ainda que, com isso, 0 autor cria profundidade ao superpor esses
varios planos.

O pressuposto cervantino frente a classificacdo dos leitores pde em evidéncia, mais
uma vez, o teor da critica subjacente aos registros de ficcdo e sugere, desde a afirmacao no

prélogo dessas narrativas, que a leitura das Novelas Ejemplares constituia fonte de prazer e de

5 “Cervantes, con finura psicolégica, describe primero la confusién en que se ven sumidos los padres de la
muchacha ante el gusto inexplicable que les embarga al verla”.

6 “[p]usieron los ojos en Isabela y no la conocieron, aunque el corazon, presagio del bien que tan cerca tenian, les
comenzd a saltar en el pecho, no con sobresalto que les entristeciese, sino con un no sé qué de gusto, que ellos no
acertaban a entendelle”.

7Y viendo claramente ser Isabela su hija, abrazandose con ella, dio una gran voz diciendo: - jOh, hija de mi
corazon! jOh, prenda cara del alma mia! - Y sin poder pasar adelante, se cayé desmayada en los brazos de Isabela”.
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aprendizagem ao leitor cuidadoso ou mesmo ao leitor descuidado. De acordo com Maria

Augusta da Costa Vieira,

Cervantes sabia que a verdadeira arte, ainda que buscasse o leitor discreto, ndo teria
por que ser incompativel com o gosto do vulgo. Cada uma das espécies de leitores
teria seu lugar garantido na obra, de maneira que ela pudesse agradar tanto ao refinado,
preocupado com a constru¢do engenhosa, quanto ao que se limita ao aspecto
puramente anedético da narracdo (VIEIRA, 2006, p. 30).

Nesse sentido, a maneira como é retratada a mulher, nas varias perspectivas de
analises, aproxima e familiariza os mais diversos tipos de leitor. Com uma escrita que se prende
aos dados da tradicdo ao mesmo tempo em que se debruca sobre eles a fim de provocar reflexdo,
Cervantes nos apresenta em La espafiola inglesa a jovem Isabela, cuja sensatez, resignacao e
prudéncia pode ser entendida como uma critica muito sutil a limitada educacéo das mulheres.
Raptada por Clotaldo, esclarece o narrador que, “por buena suerte”, este e Catalina era catélicos,
mesmo praticando a doutrina em segredo, na Inglaterra. Posteriormente, prossegue a narragao
explicando que a menina foi criada como se fosse filha do casal. Ensinaram-lhe em casa a lingua

inglesa, mas “no perdio la espafiola”.

Depois de ter lIhe ensinado todas as coisas de trabalho que pode e deve saber uma
donzela bem nascida, ensinaram-na a ler e a escrever mais que medianamente. Mas
no que teve maior éxito foi em tocar todos os instrumentos que a uma mulher séo
licitos, e isto com toda perfeicdo de musica, acompanhado-a com uma voz tdo
intensa, dada pelo céu, que encantava quando cantava® (CERVANTES, 1995, p.
272-273).

A explicagéo do narrador, conforme anotamos anteriormente, evidencia a supremacia
das virtudes e da educacao da jovem lIsabela, pois possuia instrugdo além do que, comumente,

era destinada as mulheres naguele tempo. Conhecia tanto a lingua inglesa quanto a espanhola

8 “Después de haberle ensefiado todas las cosas de labor que puede y debe saber una doncella bien nacida, la
ensefiaron a leer y escribir mas que medianamente. Pero en lo que tuvo extremo fue en tafier todos los instrumentos
gue a una mujer son licitos, y esto con toda perfeccién de musica, acompafiandola con una voz que le dio el cielo
tan extremada, que encantaba cuando cantaba”.
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além de musica e das tarefas domésticas cotidianas. Quando o narrador argumenta a existéncia
de algumas instrugdes “licitas” a uma mulher, d4 destaque as limitagdes reconhecendo as
privacdes a que elas eram submetidas. Esses indicativos dados pelo autor no curso da narrativa
aproximam as discussfes em torno de géneros as problematicas ainda vigentes nos tempos
atuais. Sobre essa questdo, pode-se observar, no velado discurso cervantino, como 0s
privilégios de género somados aos de classe determinam os condicionamentos sociais. Assim,
no caso de Isabela, por sua condi¢cdo natural nobre, o grau de instrucdo da personagem é um
fator positivo para que ela tome as decisGes e, € motivo de enaltecimento da personagem pela
voz do narrador quando a caracteriza como honesta, formosa, prudente e discreta. Embora
pareca abnegada, esse seu grau de instrucdo, de discernimento e a sua aparente resignacdo
configura-se num elemento essencial de diferenciagdo em relacdo a outras mulheres e, por sua
vez, na conquista de Ricaredo. Baseado na ordem estabelecida, o discurso ficcional ironiza,
sutilmente, a limitacdo da instrugdo que, dentre outros aspectos, pde a mulher numa condicao
inferior aos homens naquela sociedade. Aqui, ainda que o discurso pare¢a concordar com a
ordem predominante, vimos o narrador, com muita sutileza, deixar entender a necessidade da
instrucdo e do discernimento da mulher em meio as adversidades e privilégios, em grande
medida, masculinos.

No plano histérico, essa vigilancia sobre a educacdo da mulher visava a garantia da
castidade, bem maior que a mulher poderia e deveria resguardar. A violacdo da pureza da
mulher, além de constituir um grave pecado, resultaria na desonra de toda a familia. Luiz Costa
Lima assegura que, “para uma ordem assentada no religioso, a situagdo de pecado representava
uma ameaca bem mais extensa; uma ameaga que sublinhava cada a¢do no cotidiano” (LIMA,
2007, p. 253), pois os principios religiosos regravam a conduta na vida social. Como acrescenta

o historiador francés Marcelin Defourneaux,

a desonra tem por causa a infidelidade da mulher ou o insulto a virtude. Todo grupo
familiar se sente desonrado e cada um ndo s6 o marido, mais o pai, 0 irmdo, o tio —
tem o direito de se vingar. Demais sendo a honra um valor absoluto e tendo sua fonte
na opinido, uma suspeita mesmo injustificada, pode importar em um castigo
implacavel (DEFOURNEAUX, 1983, p. 192).

Glduks: Revista de Letras e Artes- jul-dez, 2021- ISSN: 2318-7131- vol. 21, n° 2 88



Sob tais parametros, a desonra, ainda que apenas sob a forma de suspeita, justificava
o direito de vinganca pelos membros da familia atingida, uma vez que uma mulher desonrada
resultava em desonra para todo o grupo familiar, sobretudo para os representantes da ordem
como o pai, 0 irmdo ou o tio. Todo o grupo familiar deveria seguir a doutrina prescrita pela
igreja uma vez que ser cristdo constituia a base do ser honrado, pois segundo os postulados de
Defourneaux, “os dois componentes primaciais da alma espanhola, a fé catélica e o zelo da
honra, combinam-se num valor comum: a honra de ser cristdo” (DEFOURNEAUX, 1983,
p.47).

Ainda em La espafiola inglesa, enredo no qual o embate religioso entre a ideologia
catdlica em oposicdo a protestante € mais evidente, ressalta-se que a familia de Clotaldo era
catdlica e que eles haviam ensinado a Ricaredo “a amar e a temer a Deus e a estar muito
envolvido com as verdades da fé catdlica® (CERVANTES, 1995, p.272). Doente de amor por
Isabela, o nobre Ricaredo a pede em casamento, considerando as virtudes e o recato da moca,
bem como suas qualidades de cristd. Em um longo discurso, o0 romantico personagem convida
a mocinha a unido formal: “ Formosa Isabela, tua coragem, tua muita virtude e grande
formosura me tem como me Vvés... se me das a palavra de ser minha, eu também a dou de ser
seu, como verdadeiro cristdo e catdlico” 1°(CERVANTES, 1995, p. 274). Voltando a atencgo a
relacdo entre ser honrado e ser catélico cristdo, estabelecida por Marcelin Defourneaux (1983),
nota-se, no plano da ficcdo, o destaque dado pela personagem a veracidade de suas afirmacdes
gracas a sua ideologia religiosa. Portando a prudéncia e a sensatez de um adulto, a jovem de
quatorze anos, segundo observa o atento narrador, “esteve o escutando Isabela, os olhos baixos,
mostrando, naquele ponto, que sua honestidade era igual a sua formosura e a sua muita discrigdo

e recato. E, assim, vendo que Ricaredo se calava, honesta, formosa e discreta, o respondeu...”*

9 “amar ¢ a temer a Dios y a estar muy entero en las verdades de la fé catdlica”.

10 “Hermosa Isabela, tu valor, tu mucha virtud y grande hermosura me tienen como me ves... si me das la palavra
de ser mia, yo te la doy, desde luego, como verdadeiro y catolico Cristiano, de ser tuyo”.

11 “... estuvo escuchandole Isabela, los ojos bajos, mostrando en aquel punto que su honestidad se igualaba a su
hermosura, y a su mucha discrecion su recato. Y asi, viendo que Ricaredo callaba, honesta, hermosa y discreta, le
respondio...”
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(CERVANTES, 1995, p. 274). Percebe-se que a garantia na qual se apoia Ricaredo para aquela
relacdo com Isabela, encontra-se nos seus principios da educacao catolica.

Dessa forma, vé-se que a religido e a honra possuem uma fronteira muito estreita, como
explica o historiador Marcelin Defourneaux (1983). A honra é objeto de muitas recomendacdes
nos discursos moralistas porque seria facilmente rompida, inclusive, uma simples suspeita
consistiria num fator de desonra. Para evitar esse inforttnio, Juan Luis Vives argumenta que a
mulher virgem quando sai de casa “pde no peso das linguas a sua formosura, sua criacdo, seu
saber, sua bondade como que ndo tem coisa no mundo téo terna, nem tdo delicada, nem téo
fragil como é a reputacdo da mulher” 12 (VIVES, 1995, p.137). Vives, mais uma vez, confirma
que as praticas sociais se vinculavam a doutrina cat6lica, ressaltando a fragilidade e relevancia
da honra na constituicdo do grupo familiar. “Fago-te saber que ndo é muito catdlico o
pensamento da mulher que se concentra em pensar nas armas e nas forcas de bracos e no corpo
do homem. E, que lugar seguro pode ter entre as armas a fraca e desarmada castidade?” 3
(VIVES, 1995, p. 59). A pedagogia inscrita nos discursos moralistas e os relatos historicos
deixam ver que a ficcdo dribla o contexto para provocar, na arte, a sua verdade. O olhar de
Vives sobre as fragilidades do feminino dialoga, intensamente, com a representacdo da mulher
exposta por Cervantes na narrativa que vimos discutindo.

Trazendo em si a representacao dessa fragilidade da mulher, bem como de sua honra,
a protagonista Isabela ¢ comparada a uma joia “a qual joia Vossa Majestade me tem prometida,
que és minha boa Isabel; com ela, ficarei rico e premiado” 4 (CERVANTES, 1995, p. 292). E
comparando-a ao tesouro que Ricaredo conquistou como capitdo do navio para o Reino da
Inglaterra, a rainha argumenta, “Se vos haveis guardado as joias do navio para mim, eu mantive

guardada a vossa joia para vos” ® (CERVANTES, 1995, p. 292). Como se pode observar, o

12 “pone en el peso de las lenguas a su hermosura, y su crianza, su saber, su bondad, comoquiera que no hay cosa
hoy en el mundo tan tierna ni tan delicada ni tan fragil como es la honra y reputacion de la mujer”.

13 Hagote saber que no es muy catélico el pensamiento de la mujer que se ceba en pensar en las armas y fuerzas
de brazos y cuerpo del varon. Y ;qué lugar seguro puede tener entre las armas la flaca y desarmada castidad?”.
14 “...la cual joya ya Vuestra Majestad me la tiene prometida, que es a mi buena Isabela; con ella quedaré rico y
premiado”.

15 “Si vos habéis guardado las joyas de la nave para mi, yo os he guardado la joya vuestra para vos”.
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discurso narrativo € construido sobre muitas metéaforas. A metéfora da joia, ao mesmo tempo
em que se refere ao valor da mulher, denota a fragilidade dessa, aventando a possibilidade de
se quebrar, o que pode ser alinhado ao discurso dos tratados sobre a perda da virgindade e da
honra feminina, ja denunciada por Vives (1995) e sustentada por Marcelin Defourneaux (1983).
Também a caracterizagdo do homem como “rico” e “premiado” por possuir uma mulher nos
moldes de Isabela carrega o discurso literério de criticidade e, talvez, de ironia, tendo em vista
gue, como vimos abordando, ainda que a mesma seja um modelo de mulher crista e resignada,
a narrativa vai dando pistas de que a protagonista é portadora de decisdes e de desejos que,
muitas vezes, a afasta do perfil predominante naquele momento.

Correspondendo, em primeiro plano, a esse discurso hegeménico daqueles tempos, a
representacdo cervantina faz ver os opostos sobre os quais estava assentada a condicdo da
mulher. Ademais de considerar as fragilidades femininas, a mesma € tratada como objeto de

posse e de negociagio entre a rainha e o pretendente. “Isabela é vossa, veja-a ali”®.

..” enquanto
Isabela, responsiva ao desejo do amado, que também ¢ seu, responde sem questionamentos: “
Senhor Ricaredo, pois hei de ser vossa, a vos esta a tomar de mim toda a satisfacdo que quiseres
para recompensar dos louvores que haveis dado e das misericordias que pensais fazer-me”*’
(CERVANTES, 1995, p. 293).

A fim de dar realce a essa condicdo da mulher, Cervantes inscreve nas paginas da
ficcdo uma mulher abnegada, submissa ao dominio e ao controle dos pais, da rainha e do
homem, objeto de seu desejo. Isabela é tratada como objeto que passa do dominio de um a outro
no decorrer da narrativa. Nessa perspectiva, argumenta a rainha que “dali a quatro dias o
entregaria Isabela, fazendo aos dois a honra que a ela fosse possivel”!®”, e Ricaredo muito

contente “com a devida esperanca que levava de ter em seu poder a Isabela sem sobressalto de

perde-la” (CERVANTES, 1995, p. 298). E possivel observar que, pela observacio do narrador,

16 “Isabela es vuestra, veisla alli”.

17 “Sefior Ricaredo, pues he de ser vuestra, a vos estd tomar de mi toda la satisfacion que quisiéredes para
recompensaros de las alabanzas que me habéis dado y de las mercedes que pensais hacerme”.

18"de alli a cuatro dias le entregaria a Isabela, haciendo a los dos la honra que a ella fuese posible... con la esperanza
propincua que llevaba de tener en su poder a Isabela sin sobresalto de perderla...”
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a mulher, portadora da condigdo de Isabela, a saber, de origem nobre e catdlica, se mantinha,
predominantemente, susceptivel ao dominio do outro, seja dos pais, do marido e dos
mecanismos de controle sociais como a religido e mesmo o poder politico.

Por outro lado, com o proposito de demonstrar as fragilidades desse controle e, ao
mesmo tempo, promover a critica sobre aquela condi¢cdo imposta sobre a mulher naquela
sociedade, a narrativa nos traz Isabela portadora de decisdes ao negar o sentimento e a tentativa
de dominio do Conde Arnesto. “E posto que a repugnancia e os desdéns nos primordios do
amor podem fazer desistir do relacionamento os apaixonados, em Arnesto ocorreu o contrario,
pues os muitos e conhecidos desdéns que lhe deu Isabela , porque com seu zelo ardia e com
sua honestidade se abrasava” °(CERVANTES, 1995, p. 299). Ao mesmo tempo em que
reafirma os principios catélicos de submissdo e de fidelidade da personagem, o discurso
narrativo nos apresenta uma mulher forte, decidida, honrada, mantenedora de suas convicc¢des
e decidida a negar a tentativa de posse do Conde Arnesto para consigo. Essa dindmica no texto
cervantino deixa entrevisto um discurso verossimil, portanto condizente com o contexto sobre
0 qual se assenta, porém esse mesmo discurso se mostra provocativo da reflexdo sobre aquela
organizacao social.

Esse jogo com o discurso € evidenciado ao leitor desde o prélogo, no qual Cervantes

adverte das manobras imanentes da linguagem. Para Edwin Williamson,

Em seu prélogo, entdo, Cervantes burla das premissas fundamentais da literatura
exemplar. Rejeita a ideia de um autor especialmente acreditado possa transmitir uma
verdade bem definida que o leitor,por sua vez, podera retirar do texto literario como
um exemplo sem acréscimo de interpretacdo. O autor ndo goza de uma superioridade
moral sobre seu leitor, a linguagem pode ocultar mais do que declarar, as intengdes
ndo podem se comunicar em estado puro. Enfim, o encontro literario é como uma
‘mesa de trucos’, um jogo onde os jogadores tentardo entreter-se com as peripécias da
significacdo que oferece a linguagem humana® (WILLIAMSON, 1990, p. 797).

19 Y puesto que la repugnancia y los desdenes en los principios de los amores suelen hacer desistir de la empresa
a los enamorados, en Arnesto obraron lo contrario los muchos y conocidos desdenes que le dio Isabela, porque
con su celo ardia y con su honestidad se abrasaba”

20 En su Prologo, entonces, Cervantes se burla de las premisas fundamentales de la literatura ejemplar. Rechaza
la idea de un autor especialmente acreditado pueda transmitir una verdad bien definida que el lector, a su vez,
podra sacar del texto literario como un ejemplo sin mas. El autor no goza de una superioridad moral sobre su
lector; el lenguaje puede ocultar a la vez que declarar; las intenciones no pueden comunicarse en estado puro. En
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Frente a tal pressuposto, a leitura que se subjaz ao escrito deixa evidente dois
posicionamentos do autor aparentemente incompativeis, bem definidas por Edwin Williamson,
“por um lado, o escritor ironico e pluralista, herdeiro de Erasmo e antecipador da Espanha
liberal; por outro, um autor conformista e ortodoxo, um militante mais da contrarreforma
espanhola”®! (WILLIAMSON, 1990, p. 794). No que se refere & representacdo da mulher, o
discurso mostra, com muita perspicécia, esses planos no qual a protagonista se apresenta
conforme os preceitos da moral crista e, por outro lado, sutilmente, vai se impondo enquanto
sujeito detentor de desejos e de autonomia em suas decisoes.

Com um olhar nessa retratacdo do cotidiano e no processo de constru¢édo do sentimento
de verdade do texto, as imagens da mulher nas relacdes de género se transformam em percurso
simbdlico tragado na cena ficcional. Dessa maneira, uma leitura superficial dessa novela corta
mostra o estere6tipo de mulher condizente com a ordem vigente, a saber, mulher fraca, delicada,
sensivel e resignada de suas fungdes de esposa e de mae. Para essa representacdo, pode-se notar
a correspondéncia do relato cervantino com alguns tratados de conduta moral de autores como
Luis de Leon, Juan Luis Vives e outros em voga naqueles tempos. A leitura desses tratados
reitera a apropriacdo do autor as regras da arte e da vida cotidiana, contudo, indica que 0 mesmo
ndo seguiu de modo servil a esses mesmos principios. Pensando por esse lado, observa-se que
o discurso construido carrega boa dose de ironia, 0 que permite ver outros posicionamentos da
mulher que vdo além das préaticas e dos discursos predominantes.

Por esses mecanismos de composicdo, Cervantes elabora a critica ao sugerir a
diversidade de comportamentos existentes na sociedade em contraposi¢cdo ao discurso
proeminente, sobretudo da igreja. Se por um lado, constr6i uma mensagem literaria que se

aproxima do argumento historico em termos de aproximacéo do real, o faz com o propésito de,

fin, el encuentro literario es como ‘una mesa de trucos’, un juego donde dos contendientes intentaran entretenerse
con las peripecias de la significacién que ofrece el lenguaje humano

21 “por un lado, el escritor irénico y pluralista, heredero de Erasmo y anticipador de la Espafia liberal; por el outro,
un autor conformista y ortodoxo, un militante més de la contrarreforma espafiola”
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ironicamente, convidar o leitor & critica, a repensar sobre si mesmo e sobre a sociedade,
evitando a estabilidade dos paradigmas sociais. Por isso, quando pde em relevo a submisséo de
Isabela, podemos entrever, de modo velado, a resisténcia oferecida pela protagonista para
garantir o seu desejo de se casar com Ricaredo, ou seja, 0 sujeito objeto de sua escolha.

Logo, demonstrando esse balanceio do dito e do sugerido, o Ultimo pardgrafo da
narrativa, citada como epigrafe neste texto, indica a exemplaridade que decorre do texto ao
sugerir que a aprendizagem decorre das adversidades e leva o leitor a refletir sobre o poder da
virtude e da formosura, pois depois de tantos inconvenientes pelas quais passam as personagens,
o sucesso final é decorrente da virtude e da crenca religiosa. Tais aspectos concorrem para a
afirmacéo do discurso conservador e mantenedor da ordem, aparentemente, exposto no discurso
cervantino. Todavia, por outro lado, a mesma ficcdo aproxima as discussdes em torno das
relacGes de género oriundas dos tempos de Cervantes aquelas que alimentam muitas préaticas e
ideias contemporaneas, revelando, dessa maneira, a atualidade do pensamento do “Manco de

Lepanto”.
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LA REPRESENTACION DE GENEROS EN LOS TIEMPOS DE
CERVANTES: LA ESPANOLA INGLESA

RESUMEN: La narrativa corta La espafiola inglesa, publicada por Miguel de Cervantes en
1613, es parte de la coleccion de doce relatos llamada Novelas Ejemplares. En las tematicas
encontradas en estas narrativas, encontramos el casamiento, los celos, la religién, los negocios
navales, la situacion social de la Espafia en el Siglo de Oro. De este modo, La espafiola inglesa
ofrece al lector deleite y reflexion sobre la ocupacion social de la mujer en las relaciones de
género. Por medio de una mirada verosimil sobre las ideas y las practicas predominantes en
aquel contexto, la ficcion va mas alla de la mera representacion y presenta un caracter critico e
irdnico de las circunstancias a las que eran sometidas las mujeres en aquel tempo.

PALABRAS CLAVE: Siglo de oro, mujer, tradicion, critica.
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