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RESUMO: Este artigo objetiva descrever como os poetas de Libras usam recursos poéticos
para descrever as bandeiras de seus estados brasileiros através da tradugdo ecfrastica, que
envolve a representacao verbal da representagao visual ndo-verbal. Tomamos como base os
estudos de Cliiver (2017), Mandel (1977) e Sutton-Spence (2021). Como metodologia,
empregamos uma leitura atenta (close reading) de nove poemas em Libras para investigar a
representacdo linguistica e poética dos diferentes tipos de informagdo presentes nas bandeiras
e como o sentido e simbolismo desses elementos podem ser traduzidos em uma narrativa
interpretativa. Concluimos que as tradugdes ecfréasticas descrevem diversos elementos ndo
verbais das bandeiras e narram suas historias através da linguagem poética visual e dos
dispositivos iconicos disponiveis para Libras, de forma que os membros da comunidade surda
consideram esteticamente satisfatorias tais como configuragdes de mao limitadas, simetria,
morfismo e perspectivas multiplas.

PALAVRAS-CHAVE: Poesia em Libras, Traducao literaria em Libras, Traducdo ecfrastica
em Libras, Identidade nacional dos surdos, Bandeiras brasileiras.

Introducio

Este artigo objetiva descrever como os poetas de Libras usam recursos poéticos para
descrever as bandeiras de seus estados brasileiros. O processo envolve a representacao verbal
da representagdo visual ndo-verbal e, portanto, se enquadra na categoria de écfrase. O
interesse aqui € investigar como os poetas usam a forma visual de sua lingua para representar
os elementos das bandeiras que sdo visuais e ndo linguisticos (principalmente, embora nao

inteiramente). Investigamos a representagcdo linguistica e poética dos diferentes tipos de
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informacdes presentes nas bandeiras, como suas cores, formas geométricas, imagens e
palavras. Notamos também como o sentido € o simbolismo desses elementos podem ser

traduzidos em uma narrativa de explicagdo interpretativa, bem como uma simples descrigao.

Iconicidade em Linguas de sinais

A Libras ¢ uma lingua humana natural que ndo ¢ sonora, mas visual-espacial-cinética,
produzida por “agdo corporal visivel”® (KENDON, 2017, p. 1)*. A iconicidade visual é uma
caracteristica fundamental das linguas de sinais, vista em todos os niveis linguisticos, do
fonético ao sintatico e discursivo. Os itens lexicais s3o frequentemente motivados
visualmente, embora a transparéncia dessa motivagdo visual geralmente diminua com o
tempo, de modo que a motivagdo icOnica original sé se torna clara apoés uma explicagdo. A
motivagdo visual pode ser baseada na aparéncia fisica do referente ou parte dele, ou ainda na
representacdo visual de como o referente se comporta ou como os humanos interagem com
ele.

Mandel (1977) classificou os sinais em dois tipos principais: sinais de “apresenta¢ao”
que mostram uma imagem e apresentam o referente ou agdo de alguma forma; e sinais de
“representacdo”, que produzem uma imagem do referente, seja desenhando-o ou fazendo a
forma dele com suas maos. Objetos apresentaveis podem ser apontados porque estdo
presentes, como o nariz ou a orelha. Tal processo se estende a conceitos abstratos por
metaforas, de modo que podemos apontar para o pulso, onde poderia estar um reldgio, para
nos referirmos metaforicamente ao tempo. A¢des apresentaveis sao aquelas que o sinalizador
representa, como o ato de cogar ou escrever. Metaforicamente, uma a¢do pode ser estendida
para se referir a um substantivo, como representar o ato de segurar um volante enquanto se
dirige pode apresentar um carro. Na representagdo virtual, as maos agem como um lapis ou
pincel, tracando o contorno ou a area do referente e, na representa¢do substitutiva, a forma da
mao se torna o referente, como um avido ou uma arvore (SUTTON-SPENCE; WOLL, 1999).

Todos esses processos que funcionam para criar sinais de um vocabulario
convencionalizado sdo usados sem nenhuma “inten¢do ilustrativa” especifica (CUXAC;

SALLANDRE, 2007), mas podem ser estendidos quando os sinalizadores deliberadamente

3 “Visible bodily action”
4 Todas as tradugdes sao nossas, salvo indicagdo em contrario
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produzem sinais ilustrativos criativos. Os classificadores das linguas de sinais® sdo usados
criativamente para a representagdo substitutiva. Na incorpora¢io®, vemos as acdes
apresentaveis altamente ilustrativas. Além disso, as linguas de sinais usam metonimia e
sinédoque icOnicas.

Metonimia ¢ a utilizacdo de uma palavra ligada a algum outro sentido que ¢ utilizada
para expressar uma ideia. Em Libras, frequentemente vemos a metonimia na expressao de
conceitos abstratos, tais como meses, cidades e estados. Por exemplo, o sinal do més de abril
mostra um enforcamento, porque o feriado de Tiradentes, que morreu por enforcamento, cai
no més de abril. Por outro lado, sinédoque ¢ uma figura que consiste no uso do “todo pela
parte” ou da “parte pelo todo”. Em Libras, isso ocorre com muitos sinais para expressar
conceitos concretos tais como animais, frutas e objetos cotidianos. Um exemplo ¢ a imagem
de um chifre (que é apenas uma parte da vaca), usada para falar de uma vaca.

Essas motivacdes visuais podem ser usadas de forma criativa, além de metaforica. Na
metafora, a esséncia € entender e experimentar um tipo de coisa em outros termos. Assim, o
que ¢ apresentado nao ¢ o seu significado. Conforme Sutton-Spence (2021), na metéfora,

usamos termos concretos para significar um conceito mais abstrato. Apresentamos o
concreto — o real ou o fisico — para significar o abstrato — o que ndo ¢ fisico. Por
exemplo, quando usamos a frase em portugués “fiquei com o cabelo em pé”
queremos dizer que levamos um susto e usamos um sinal relacionado a essa
expressdo em Libras para expressar a mesma ideia. Um susto ¢ um conceito abstrato

que ndo podemos ver, mas os cabelos sdo concretos, sdo coisas reais que podemos
ver e tocar. (SUTTON-SPENCE, 2021, p. 164)

Todos esses recursos visuais sdo utilizados pelos poetas de Libras nas tradugdes
ecfrasticas das bandeiras para produzir uma linguagem com alta visualidade, que na literatura

surda ¢ valorizada pelo publico surdo.

Literatura surda em Libras e poesia concreta em portugués
Sutton-Spence e Kaneko afirmam que “a literatura ¢ qualquer corpo de produgdes
baseado na linguagem que ¢ considerado socialmente, historicamente, religiosamente,

culturalmente ou linguisticamente importante para a comunidade” (2016, p. 24). Dizemos

5 Sinais classificadores, ou transferéncias de forma ou situag@o, sdo particularmente usados para mostrar a forma
de algo e sua localizagdo, orientacdo e o modo de movimento através do espaco.

6 Na incorporagdo ou transferéncia de pessoa, o sinalizante assume o papel do referente e efetivamente torna-se
ele, transferindo ou mapeando o corpo do referente para o seu proprio corpo.
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entdo que a literatura surda ¢ o corpo de produgdes baseado na linguagem que ¢ considerado
socialmente, historicamente, religiosamente, culturalmente ou linguisticamente importante
para a comunidade surda. E uma literatura geralmente feita por surdos, membros da
comunidade surda. Karnopp (2006) observa que a literatura surda “entende a surdez como
presenca de algo e ndao como falta, possibilitando outras representagdes de surdos,
considerando-os como um grupo lingiiistico e cultural diferente” (2006, p. 102).

H4 muitas obras de literatura surda criadas e apresentadas nas linguas de sinais que
seguem as seguintes caracteristicas: 1) ser feita por surdos; 2) tratar da experiéncia de ser
surdo e do conhecimento da cultura surda; 3) ter o objetivo de atingir um publico surdo e
de 4) ser apresentada em Libras. Tal literatura inclui poemas, contos, piadas, jogos e outras
formas de arte criativas feitas em Libras que sdo culturalmente valorizadas na comunidade
surda. Quando apresentadas em Libras, sdo consideradas formas linguisticas de celebrar a
vida surda e a lingua de sinais. Um dos principais objetivos da literatura em Libras ¢ criar
imagens fortemente visuais, ¢ embora tenha as suas origens na lingua de sinais cotidiana, essa
lingua mudou e se destaca por ser “diferente”. Isso ocorre muitas vezes porque o artista surdo
usa todos os recursos estéticos da lingua para apresentar representagdes altamente visuais a
fim de gerar emog¢des no seu publico por meio da visdo.

A poesia nas linguas escritas frequentemente utiliza uma linguagem que gera imagens
na mente do publico, mas a linguagem por si s6 tem poucos elementos ilustrativos. Porém, os
poemas visuais e concretos quebram com muitas tradicdes poéticas e focam mais na forma
das palavras escritas. Segundo Reis:

Uma vez que a poesia concreta utiliza as palavras como objetos, € ndo como signos,
acaba por privilegiar mais o significante, a materialidade da palavra, a sua
"concretude," do que o significado. Por isso, adopta estratégias para reter a atengdo

do receptor sobre as palavras, for¢a-o a olhar para elas em vez de olhar através delas
(REIS, 1998, p. 52).

Nosso objetivo ¢ investigar a traducdo visual, intersemidtica e ecfrastica de imagens
simbolicas para a lingua brasileira de sinais (Libras). Usamos uma série de poemas curtos
produzidos em Libras por poetas surdos, destinados ao publico surdo, que descrevem as
bandeiras estaduais por tradugdes que convidam o publico tanto a “olhar para elas” quanto a

“olhar através delas”.
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Traducio intersemiotica e a écfrase

Embora muito da literatura em Libras tenha sua origem no folclore da comunidade
surda brasileira e nas experiéncias dos surdos, outra parte dela vem de fora e foi trazida
através da traducdo. Geralmente, essa literatura em traducio parte dos textos escritos em
portugués, mas ha outras traducdes que partem do visual que ja foram descritas,
especialmente a traducdo de filmes (BAHAN, 2006).

As traducdes de filmes para Libras ndo sdo realizadas entre duas linguas, mas sim
partem de um sistema visual (a “gramatica” do filme) para outro sistema visual (a lingua -

Libras) (BAUMAN, 2003). Conforme Sutton-Spence (2021):

O conteudo das histoérias cinematograficas vem do filme (de modo que raramente
descrevem a experiéncia especifica do mundo surdo, embora os surdos possam
compartilhar essa experiéncia), mas quem conta em Libras escolhe aqueles de acdo
que possibilitam a melhor recontagem visual, porque ha pouco didlogo e muito
movimento. A habilidade de tradugdo nessas historias reside na maneira de

reproduzir o impacto visual do filme em Libras (SUTTON-SPENCE, 2021, p. 85).

Os filmes tém agdo, narrativa ¢ muito movimento, e nesta pesquisa, descrevemos a
traducdo de imagens ndo cinéticas, ou seja, imagens que ndo se movem. No entanto, sao tipos
de tradugdo intersemidtica e, no caso das tradugdes das imagens das bandeiras, essa traducao
intersemiotica ocorre de forma ecfrastica, que trata de descricao e nao de narragao.

Apesar da visdo predominante de que a tradugdo ¢ principalmente um ato interlingual,
as ideias de tradugdo intralingual e intersemiotica também estdo firmemente estabelecidas no
campo dos estudos da traducdo. Segundo Jakobson “A traducdo intersemiotica ou
transmutacao consiste na interpretacao dos signos verbais por meio de sistemas de signos nao-
verbais” (JAKOBSON, 1959, trad. 2007, p. 43).

Nesta defini¢do citada, parece que Jakobson sugere que a tradugdo intersemiotica se
refere apenas a tradugdo de elementos verbais para elementos ndo-verbais e ndo de elementos
ndo-verbais para elementos verbais. No entanto, mais adiante no mesmo capitulo, sua escrita
sugere que, embora ele assuma que um dos poélos da traducdo sera verbal, a traducdo pode
ocorrer em qualquer dire¢do, com o uso da expressdo “por exemplo”:

S6 ¢ possivel a transposi¢do criativa: transposi¢do intralingual — de uma forma
poética a outra —, transposi¢do interlingual ou, finalmente, transposicdo inter-

semidtica — de um sistema de signos para outro, por exemplo, da arte verbal para a
musica, a danga, o cinema ou a pintura. (JAKOBSON, 2007, p. 47, grifo nosso)
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De qualquer forma, concordamos com os autores do CLE quando eles mencionam
que:
em vez de focar na tradugdo de sentido ou significado, o tradutor efetivamente

desempenha o papel de mediador em um processo experiencial que permite ao
receptor (espectador, ouvinte, leitor ou participante) recriar o sentido (ou semios) do

artefato de origem para si mesmo’ (CLE - Cultural Literacy Everywhere, online).

E ¢ essa recriacdo do sentido que vemos nos poemas ecfrasticos traduzidos.

Traducoées ecfrasticas

Dentro desse campo de traducao intersemiotica, encontramos a écfrase, que prioriza a
traducdo de signos ndo-verbais para signos verbais e, especialmente, tende a focar em
descri¢des de objetos, ao invés de narragdes. As defini¢des de écfrase variam ao longo do
tempo, ¢ ainda existe debate sobre o termo. No entanto, apresentamos aqui a definicdo que
seguiremos, a qual servira a nossa andlise dos poemas. Webb (1999) definiu écfrase nos
tempos de antiquidade como “um género dedicado a descri¢cdo e/ou interpretacdo de obras de
arte” que gera a “interacdo de palavra e imagem, texto e imaginagdao” (WEBB, 1999, p. 9). A
definigdo mudou no século XX, e Spitzer (1955, apud WEBB, 1999, p. 10) cunhou a
defini¢do que a maioria das pessoas reconhece atualmente: “Ecfrase é a descrigdo poética de
uma obra de arte pictorica ou escultorica”.

Enquanto Webb fala de obras de arte, podemos perguntar se as bandeiras estaduais sao
obras de arte. Com certeza sdo objetos de design, mas sejam arte ou ndo, Cliiver (2017)
explica que em 1997, ele estendeu a definicdo de écfrase para “a representacdo verbal da

1”8, A definigio mudou a partir dos anos 90 para “Ecfrase é a

representacdo visua
representacao verbal de um texto real ou ficticio composto em um sistema de signos nao-
verbal”® (CLUVER, 2017, p. 32) e até “Ecfrase ¢ a representagdo verbal de configuragdes
reais ou ficticias compostas em um meio visual ndo cinético”'® (CLUVER, 2017, p. 33).

Assim, justificamos o uso do termo écfrase.

7 the translator effectively plays the role of mediator in an experiential process that allows the recipient (viewer,
listener, reader or participant) to re-create the sense (or semios) of the source artefact for him or herself.

8 the verbal representation of visual representation.

9 Ekphrasis is the verbal representation of real or fictive configurations composed in a non-kinetic visual medium.

10 Ekphrasis is the verbal representation of real or fictive configurations composed in a non-kinetic visual medium.

140



GLAUKS

O foco no ndo cinético do texto original combina perfeitamente com as bandeiras. Faz
parte da diferenca entre narrativa (a representacdo verbal de eventos ao longo do tempo) e
descrigdo (a representacao verbal de um objeto) e se relaciona com a ideia de representar um
objeto, e ndo uma agdo. As bandeiras estaduais aqui descritas sdo objetos estaticos, compostos
por cores, formas, desenhos e palavras. Dentro da definicdo de Cliiver de écfrase, essa
representacao vai além de uma descricdo pura do objeto, j& que “Nao sao transposigdes das
imagens, mas expressoes da reacdo pessoal de um espectador que impressionam o leitor do
poema como penetrando na esséncia de uma obra”! (CLUVER, 2017, p. 37).

Por isso, entendemos que sempre ha algum tipo de adi¢do que deve ocorrer, até porque
a imagem na bandeira ¢ estdtica e a representacdo verbal precisa ser produzida (e vista) ao
longo do tempo em Libras.

Essa adaptagdo fica clara nas interpretagdes dos poetas de Libras sobre as bandeiras
estaduais, mesmo naqueles poemas, ou trechos de poemas que parecem ser principalmente
descritivos porque a maneira em que os objetos sdo descritos explica o ndo-dito.

A ideia de basear obras artisticas sinalizadas em formas de arte visuais ja ¢ bem
estabelecida e registradas nas producdes em linguas de sinais. No documentério The Heart of
the Hydrogen Jukebox de Nathan Lerner e Feigel (2009), o poeta surdo Peter Cook menciona
que ele e seus colegas surdos da NTD na década de 1980 criaram sinais baseados em historias
em quadrinhos:

Eu fui inspirado pela historia em quadrinhos, “Heavy Metal”. Existem essas historias
maravilhosas e essas imagens selvagens nessas historias em quadrinhos, como
pessoas montadas nesses grandes passaros pré-historicos. Entdo, de qualquer
maneira, dariamos uma festa e todos se revezariam tentando descobrir como
sinalizar essas coisas. E foi muito divertido e comecou a ficar popular, e mais e mais
pessoas comegaram a vir. Praticamos e descobrimos como sinalizar as coisas juntos,

todos lanc¢ando ideias e brincando com os sinais (NATHAN LERNER; FEIGEL,
2009, capitulo 6, min. 47:19, tradu¢do da ASL por legendas no video).

Isso mostra que a “representacdao verbal da representagdo visual” descrita por Cliiver
(1999, p. 34) faz parte do folclore surdo e pode ser utilizada na poesia em Libras. Porém, a

ideia de écfrase em relagdo a literatura em lingua de sinais até agora foi pouca desenvolvida.

11 These are not transpositions of the images but expressions of a viewer’s personal reaction that nevertheless impress
the poem’s reader as penetrating to a work’s core.

141



GLAUKS

Até onde sabemos, foi sugerida por Pollitt (2014), embora ela use o termo “Signart” em seu
estudo de BSL e interpretacdes de artes plasticas. A écfrase ¢ mencionada brevemente nesta
pesquisa em relagdo ao poema de um surdo britdnico baseado na observagao de uma pintura,
embora Pollitt ndo defina ou expanda o termo, apenas mencionando que o poeta Richard
Carter “respondeu as obras de arte visuais através de Signart” (POLLITT, 2014, p. 84) por
écfrase.

O poema ecfrastico mais famoso em Libras ¢ provavelmente o poema Bandeira
Brasileira de Nelson Pimenta'? que ja foi analisado e discutido por Quadros e Sutton-Spence
2006 — porém sem nenhuma referéncia ao poema ser uma écfrase. Barros e Viera (2020) usam
o termo no seu artigo sobre a relacdo entre texto e imagens em Libras, e Barros (2020) e
Barros e Sutton-Spence (2021) observam que ha tradugdes ecfrasticas das imagens para
poemas em Libras escritos em SignWriting de Mauricio Barreto, embora o poeta mesmo nao
use o termo. O artista cria poemas visuais baseados em imagens pelos ideogramas escritos do
SignWriting (BARROS, 2020; BARROS; SUTTON-SPENCE, 2022). Barreto (2019, apud
BARROS; SUTTON-SPENCE, 2022) usa imagens que se relacionam com suas criagdes e,
em algumas de suas obras, as imagens parecem servir de inspiragdo para as composi¢des em

Libras, por exemplo, Pato do amor ¢ Tiro Perfeito:

Figura 1— Pato do amor e Tiro Perfeito. Fonte: Barros; Sutton-Spence (2021) e Barros (2020)

Cabe ressaltar que os ideogramas de SignWriting j& tém caracteristicas visuais mais

proximas a forma dos objetos apresentados nas imagens.

12 https://youtu.be/oSyE3jYcPlw
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A écfrase “apela a mente do ouvinte, fazendo-o ver o assunto, seja ele qual for*3

(WEBB, 1999, p. 11-12). Webb a vé como “uma forma vivida de narragao em seu impacto na
mente do ouvinte, embora, ¢ claro, suponha que o leitor tenha algum conhecimento prévio do

14 No caso da lingua falada, o texto

original, fazendo-o ver o que ndo veria de outra forma
por si s ndo apresenta imagens visuais, diferente do que ocorre com os sinais em Libras.
Porém, assumimos que o falante imagina a imagem visual e usa a lingua para “provocar uma
impressdo mental na mente do publico” (WEBB, 1999, p. 13)®®. De forma semelhante, em
Libras a linguagem criativa apresenta essa imagem no espago, que entdo gera a imagem

mental. Nosso objetivo ¢ descrever como isso ocorre.

Bandeiras em Libras Poética

Os artistas surdos veem nas bandeiras importantes simbolos de orgulho patridtico e
nacional. Por muitos anos, os surdos viram o hino nacional e sua musica como parte do
respeito a nagdo, mas muitas vezes ndo compreenderam bem os textos.

Conforme Castro (2012),

Os conceitos apreendidos nesta ocasido [de conhecer os poemas sobre a bandeira
estadunidense na Lingua de Sinais Americana] me possibilitaram iniciar,
posteriormente no Brasil, os trabalhos de sistematizacdo dos CL da LIBRAS que, na
época, ndo era reconhecida sequer como lingua no Brasil e, nas escolas, era
praticada quase que exclusivamente pelos discentes, salvo rarissimas excegdes de
docentes que a adotavam como forma de comunicagdo e expressdo em ambiente
escolar (2012 p. 23).

No entanto, a homenagem a bandeira nacional em Libras comegou em 1999 com o
poema de Nelson Pimenta Bandeira Brasileira, tem uma fun¢do semelhante ao hino nacional,
por explicar e descrever em Libras o significado por trds da bandeira no contexto do orgulho
nacional e respeito pela bandeira quando as pessoas a honram. No inicio e no final do poema,
o0 poeta satda a bandeira e o Brasil que ela simboliza, usando imagens influenciadas pelo hino

nacional.

13 “appeals to the mind's eye of the listener, making him or her see, the subject matter, whatever it may be”.

14 ““a vivid form of narration in its impact on the mind’s eye of the listener, although, of course, it assumes the
reader has some prior knowledge of the original, making them see what they might not otherwise.”

15 “spark a mental impression in the mind of the audience”.
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Naquela época, as tradugdes do hino nacional, por exemplo de Adriana Veiga'®, do
INES seguiam a letra com pouca interpretacdo criativa. Sua traducao foi langada em todo o
Brasil. Houve diversas tradugdes do hino nacional, a maioria tradugdes mais literais, seguindo
de perto o texto original, mas variando de acordo com as diferencas regionais de Libras.

Porém, a traducdo de Rimar Segala 'misturou a tradugio com teatro e performance,
incorporando influéncias da bandeira e da historia brasileira na peca. A tradu¢ao do Hino
Nacional de Bruno Ramos®®, também produzida pelo INES, é bem menos fiel ao texto
original, visando trazer a histéria do Brasil e da bandeira e o significado da letra do hino
nacional.

Assim, podemos perceber que o poema sobre a bandeira nacional faz parte do
processo de traducdo dos simbolos patridticos nacionais para ajudar a comunidade surda
brasileira a compreender melhor o seu significado, adicionando, criando, subtraindo e
adaptando informagdes livremente para dar um retorno a comunidade surda, ja que se trata de
uma experiéncia coletiva. Nelson Pimenta estudou a bandeira e aprendeu sobre seu
significado antes de apresentar sua interpretagdo dela, enquanto a traducdo de Adriana Veiga
do hino nacional foi resultado do estudo coletivo do texto em portugués e a versdo de Rimar
Segala abrangeu uma ampla gama de diferentes influéncias para contar a histéria do Brasil e
sua bandeira para a comunidade surda. A versao de Bruno Ramos resultou de uma discussao
coletiva com surdos sobre sua historia, povo, identidade e cultura como surdos brasileiros.

A importancia dessas tradugdes em Libras para a identidade nacional surda brasileira
mostrou que a comunidade surda quer e precisa entender mais sobre seus simbolos e historia
nacional e civica. Pensando sobre o impacto do poema Bandeira Brasileira, os autores deste
artigo incentivaram os alunos do curso da poesia em Libras a estudar a forma e o significado

por tras do simbolismo das bandeiras de seus estados.

Método

16 Hino Nacional Brasileiro INES 325 https://youtu.be/JUN1RDhX9m0?si=gxnzENqcC4KY sv2u
17 Hino Nacional http://repositorio.ufsc.br:8080/handle/123456789/130152
18 Hino em Libras TV INES https://youtu.be/iASBvcjIDHQ?si=prNwzJxkfk62 5BV
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Este artigo ¢ fruto do projeto de pesquisa “Antologia da Poesia em Libras”, que utiliza
materiais gerados de um projeto de extensdo no qual foram oferecidos cursos remotos sobre
poesia em Libras por meio do Facebook e, subsequentemente, do Moodle, entre 2014 e 20109.

Nesses cursos, 0s alunos conheceram diversos géneros poéticos da Libras, incluindo
poemas ecfrasticos, bem como participaram de uma atividade para criar seus proprios poemas
descrevendo a forma e o significado das bandeiras de seus estados. Os alunos de 2014
estudaram o poema Bandeira Brasileira de Nelson Pimenta para entender a forma antes de
criar seus proprios poemas. Os alunos das edi¢des posteriores do curso estudaram este poema
e outros exemplos postados pelos participantes das turmas anteriores.

Os participantes do curso postaram seus poemas criados nessa atividade inicialmente
em um ambiente online fechado, onde os professores e colegas comentaram sobre o trabalho e
fizeram sugestfes. Algumas pessoas regravaram 0s poemas e 0s Vvideos finais foram
armazenados e disponibilizados ao publico no repositério online da UFSC, Universidade
Federal de Santa Catarina. @) acervo esta disponivel em
https://repositorio.ufsc.br/handle/123456789/172841. Todos o0s participantes assinaram
termos de consentimento autorizando que seu trabalho fosse publicado e utilizado em
qualquer pesquisa futura.

Dos 33 poemas disponiveis, todos com elementos poéticos da Libras, selecionamos
como amostra nove poemas sobre as bandeiras de diferentes estados, tanto de homens quanto
de mulheres, com diferentes estilos poéticos, temas, contetdos e influéncias, mas.

Estas sdo as bandeiras a serem apresentadas: Acre (Carla Damasceno de Morais),
Bahia (Juan Nascimento Guimardes), Ceard (Alexandra Ferreira de Paiva), Goias (Paulo
Henrique Pereira), Maranhao (Camila Lopes Nascimento), Paraiba (Yanna Barbara de Souza
Porcini), Rio de Janeiro (Rosana Duarte Grasse), Rio Grande do Sul (Jéssica Silva Cosso),

Sdo Paulo (Weslei da Silva Rocha)*®.

19 Acre: https://repositorio.ufsc.br/xmlui/handle/123456789/178428

Bahia: https://repositorio.ufsc.br/xmlui/handle/123456789/178417

Ceara: https://repositorio.ufsc.br/xmlui/handle/123456789/178416

Goias: https://repositorio.ufsc.br/xmlui/handle/123456789/178421

Maranhao: https://repositorio.ufsc.br/xmlui/handle/123456789/178434
Paraiba: https://repositorio.ufsc.br/handle/123456789/208875

Rio de Janeiro: https://repositorio.ufsc.br/xmlui/handle/123456789/178418
Rio Grande do Sul: https://repositorio.ufsc.br/xmlui/handle/123456789/178419
Sao Paulo: https://repositorio.ufsc.br/xmlui/handle/123456789/178432
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Para cada poema, anotamos o nome do poeta, a bandeira do estado, as influéncias
sobre o poema, o tipo de poema, os elementos poéticos usados, o contexto e o conteudo.
Categorizamos os elementos seguindo os procedimentos descritos em Sutton-Spence et al.
(2020) para entender melhor como esses elementos funcionaram no contexto das traducdes
ecfréasticas. Para isso, estudamos cuidadosamente a bandeira do estado em questdo e
consideramos como os dispositivos poéticos foram usados para transmitir as imagens, 0O
simbolismo, as influéncias e a histéria contida nas bandeiras, além de quaisquer acréscimos
criativos - sempre prestando atengdo em como o poeta produziu imagens visuais com base no
material ndo-verbal de origem. Ficou claro que os poetas trouxeram para suas descricdes das
bandeiras estaduais o conhecimento, a cultura e a identidade que advém de ser natural do
estado, mostrando as relagdes, tradigdes, historias, crengas, religido, politica e estruturas de
poder em cada um. Todos os poemas que selecionamos valem um estudo aprofundado acerca
de sua estrutura poética, destacando a riqueza criativa e estética da Libras, mas aqui nos

concentramos em como eles criam tradugdes ecfrasticas.

Resultados

Nos poemas que analisamos, as representacdes dos elementos visuais nas bandeiras
dos estados variaram de mais descritiva a mais narrativa, mas frequentemente os poetas
misturaram as duas formas, descrevendo as bandeiras, mas também interpretando os
significados dos simbolos de maneiras mais narrativas, usando apresenta¢do e representacao
deliberadamente ilustrativas, mantendo os elementos poéticos estéticos tais como
configuragdes de mao limitadas, simetria, morfismo e perspectivas multiplas (SUTTON-
SPENCE, 2021).

Primeiro, descrevemos os resultados das anélises a partir da descricdo das formas das

bandeiras e, em seguida, das narrativas que explicam o significado das bandeiras.

Forma — o objeto
Lembramos que a écfrase pressupde que o publico tenha algum conhecimento prévio
do original. Alguns poemas mencionam o nome do estado cuja bandeira descrevem (no inicio

no poema Acre ou no final nos poemas Maranhdo, Rio de Janeiro, Rio Grande do Sul e Sdo
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Paulo) e outros ndo, tornando o poema parte de um enigma (Goids, Ceara ¢ Bahia), mas
todos assumem que o espectador viu ou vera a bandeira.

Em nosso comentdrio sobre as obras, devemos lembrar que os poemas foram
inspirados na Bandeira Brasileira de Nelson Pimenta e muitas vezes apresentam influéncias

dela na forma de seus sinais, bem como na mistura de descri¢ao e narragao.

Cores na écfrase

Embora as linguas de sinais possam representar diretamente as formas, os locais e os
movimentos dos referentes, elas ndo podem diretamente apresentar ou representar as cores.
Toda traducao ecfrastica selecionara ou excluira elementos na forma de arte nao-verbal, e uma
op¢ao para os poetas ¢ simplesmente omitir qualquer referéncia a cor em seu poema (como
ocorre em Ceard).

Se quiserem referir-se as cores, no entanto, os poetas t€ém duas alternativas principais.
A primeira € usar um sinal de vocabuldrio convencional e abstrato de termo de cor. Vemos nos
poemas exemplos de sinais como AZUL, VERDE, BRANCO, AMARELO ¢ VERMELHO?’. Embora
qualquer sinal de vocabulario simples possa parecer ter pouco potencial poético, os sinais das
cores podem ser feitos com duas maos ou repetidos para criar ritmo e simetria poética ou
colocados em diferentes partes do espagco para mostrar as diferentes areas coloridas das
bandeiras. Por exemplo, em Rio de Janeiro, a poeta divide o plano a sua frente nos quadrantes
da bandeira e coloca o sinal AZUL nas areas de espaco ja reservadas para o quadrado azul e o
branco nas areas para os quadrados brancos.

A segunda opc¢ao € usar um sinal metonimico como sangue para significar vermelho, o
céu para azul, as florestas para verde ou o ouro para amarelo. O poema Goids se refere a
florestas e ouro, mas ndo usa termos de cores explicitos.

Os sinais de cores também ocorrem com expressoes metaforicas visuais ligadas as
cores. Em Paraiba a poeta mostra o sangue (vermelho) e a vela no luto (preto). Em
Maranhdo, o sinal VERMELHO ¢ seguido pela incorporagdo de um indigena pintando o rosto
(que pelo conhecimento enciclopédico entendemos de ser urucum, que ¢ vermelho) e cagando
com arco e flecha (Figura 2a), o sinal BRANCO que descreve e incorpora um soldado europeu

da época colonial (cuja pele se convencionou chamar de branca) (Figura 2b(i) e 2b(ii)) e

20 As glosas dos sinais estdo escritas em versalete
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PRETO ao descrever e incorporar uma mulher negra. Neste ultimo sinal, a poeta realiza com
sorriso € demonstra orgulho, pois ¢ uma mulher negra mostrando seu lugar na bandeira
(Figura 2c). O poema Sdo Paulo usa as mesmas metaforas do poema anterior. Vemos que,
nestes poemas criativos, a cor branca ¢ expressa metaforicamente através da referéncia aos
europeus que vieram para o Brasil e que sdo culturalmente considerados de pele branca. O
europeu ¢ representado metonimicamente pelo elmo de um soldado portugués do século
XVIII, que ¢ mostrado através de representa¢ao virtual, tragando o contorno da forma do

elmo.

4

a) Pintar o rosto— pessoaindigena b)i Elmo — pessoa europeia (parte 12)

J

b)ii ElImo — pessoa europeia (parte 22) c) Mulher negra

Figura 2 — Representagdes metonimicas das cores vermelho, branco e preto pela incorporagao

das pessoas indigena, europeia ¢ negra. Fonte: acervo dos autores

Formas geométricas na écfrase
Os poetas reproduzem uma série de formas geométricas, usando os dispositivos de

representacdo delineados por Mandel (1977). As principais formas geométricas nas bandeiras
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sdo: listras (essencialmente, retangulos longos e estreitos), quadrados e losangos, tridngulos,
circulos e estrelas.

A representagdo virtual ¢ a mais comum, pois os dedos atuam como lapis ou pincel,
desenhando os contornos das formas de diferentes tamanhos e em diferentes localiza¢des no
espaco de sinalizagdo, dependendo da localizacdo relativa das formas. Em Bahia o poeta usa a
ponta dos dedos indicadores para tragar um quadrado grande para apresentar o contorno da
bandeira e um quadrado menor em seu canto superior esquerdo, € o polegar e os dedos
indicadores em paralelo (como a forma da letra “U”’) que ja mostra a largura das listras tragam
os diferentes comprimentos das listras (duas curtas e duas compridas) (Figura 3a). As listras
em Sdo Paulo sdo tracadas com as duas maos em que os quatro dedos se dobram em paralelo
ao polegar (Figura 3b). Essas listras da representacdo virtual sdo feitas com as duas maos para
aumentar a simetria dos poemas (que Ferrara e Napoli (2019) veem como parte do repertorio
de um sinalizante, porque os nao-sinalizantes usam apenas uma mao para tracar formas).
Onde a area maior da forma ¢ preenchida com cor, a representagao se estende ao que Napoli e
Ferrara (2021) denominam “configuracdes de mao de desenho de superficie”?* (NAPOLI;
FERRARA, 2021. p. 2).

A representagdo substitutiva € menos comum, mas existe. Em Bahia e Rio Grande do
Sul, o triangulo ndo ¢ tragado, mas mostrado pela representacdo substitutiva quando as pontas
dos polegares e indicadores das mados formam um triangulo (Figura 3c). O contorno do
retangulo da bandeira também pode ser representado pela distancia entre duas maos na forma
de L, como em Paraiba (Figura 3d). H4 um efeito mais poético quando os poetas incorporam
a bandeira. Enquanto na maioria dos poemas a area da bandeira ¢ tracada no plano vertical a
frente do poeta, o torso da poeta de Acre se torna em bandeira, dividido pelo antebraco em
dois triangulos, um superior e um inferior (Figura 3e). A cabega também pode representar um
circulo ou a forma oval. Em Ceard, o sinal final, que mostra a imagem de um forte no topo do
circulo, € feito colocando as duas maos juntas em um circulo que se torna o forte no topo da
cabega da poeta. Em Rio de Janeiro, a cabeca representa uma forma oval (Figura 3f).

Representagdes virtuais e substitutivas podem ocorrer simultaneamente nos poemas e
1Sso cria um impacto poético ainda maior. Ceard usa o antebraco, posicionado em novos

angulos para delinear os quatro lados do losango da bandeira, enquanto o polegar ¢ o dedo

21 surface-drawing handshapes
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indicador pingados tracam a forma do losango ao longo de cada brago, lembrando os sinais
ARQUITETURA € DESENHO-TECNICO (Figura 3g). As listras em Goids sdo representadas pelos
dedos (eles mesmos sendo longos e estreitos, como uma listra), mas quando estes se movem
junto com o corpo, também mostram as listras com representagdo virtual (Figura 3h). Esse
uso de duas estratégias diferentes pode criar imagens poéticas mais fortes do que uma

estratégia unica.

a) Bahia b) Sdo Paulo

e) Acre f) Rio de Janeiro g) Ceara h) Goias

Figura 3: Descricao das formas geométricas

Fonte: acervo dos autores

A apresentacdo por acao ocorre em Rio Grande do Sul, onde a poeta mostra um artista
pintando as faixas da bandeira. Ao apresentar a acdo de pintar, ela mostra as largas faixas
diagonais que o pintor cria na bandeira. A nica forma geométrica retratada por meio de um
sinal de Libras convencional ¢ a da estrela. O sinal ESTRELA era frequentemente direcionado

para o local das estrelas na bandeira e a agdo descritiva de colocar as estrelas na bandeira a
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mao, como elas se fossem manipuldveis, em homenagem ao poema Bandeira Brasileira de

Nelson Pimenta.

icones na écfrase

As bandeiras também contém icones, como pdassaros, plantas e arvores, pilares,
canhdes, um barco, ¢ o contorno do Brasil. Ha sinais no vocabulario de Libras para estes
referentes, mas como a poesia em Libras busca formas mais visuais de expressar conceitos, 0s
icones sdo mostrados de forma altamente icOnica e criativa, ao invés de sinais como PASSARO,
BARCO ou BRASIL. Em Sdo Paulo, o poeta ndo diz que o contorno do Brasil ¢ visto no
quadrante superior, mas traga o contorno das fronteiras usando representacdo virtual (uma
estratégia inspirada no mesmo sinal em Bandeira Brasileira de Nelson Pimenta). A disposi¢ao
espacial do icone ¢ mais importante na écfrase do que sua identidade, de modo que a
disposi¢ao dos mastros em Rio Grande do Sul ¢ mostrada por representacdo substitutiva, mas
os mastros ndo sdo nomeados. Os canhdes, no entanto, embora também mostrados pelos
classificadores, sdo identificados pelos sinais CANHAO duas vezes, colocados na mesma
disposi¢do espacial dos classificadores. Outros sinais neste poema, como CHAMA, também sao
cuidadosamente colocados em seu espago no layout da bandeira, o que aumenta o efeito
poético. Os galhos de café¢ e milho em Rio de Janeiro nao sao identificados como tal, mas o
classificador criativo em ambas as maos, em configuragdo de mao R para mostrar seu
comprimento e espessura, ¢ movido para cima e ao redor da cabega do poeta para mostrar que
eles estdo dispostos em torno da forma oval. A 4dguia no centro da forma oval ¢ feita por
representacao substitutiva, pois o nariz se torna a cabega do passaro e as maos se tornam suas
asas. Este sinal ¢ especialmente poético, pois as asas se transformam por morfismo ao redor
da boca para se tornar o grito do povo. Ceard usa classificadores criativos para mostrar o

barco de pesca, o farol e o forte.

Palavras na écfrase

Algumas das bandeiras tém palavras escritas. Como vimos no caso das cores, toda
tradugdo ecfrastica tem a op¢ao de omitir elementos no original ndo-verbal, e alguns poetas
simplesmente omitem as palavras (como o lema em latim em Rio de Janeiro). As outras duas

opcdes principais para descrever as palavras sdo soletragdo pelo alfabeto manual ou tradugao.
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Seguindo o precedente estabelecido no poema Bandeira Brasileira de Nelson Pimenta em que
o texto grafado na bandeira ¢ registrado por meio das letras manuais “ordem e progresso” que
sdo soletradas enquanto se tragca a linha da faixa branca através do circulo azul, os poetas
podem mover as letras manuais através do espago para mostrar a localizacdo relativa da
palavra nas bandeiras que traduzem. Em Rio Grande do Sul o poeta soletra “Republica Rio
Grandense” no semicirculo superior, conforme as letras sdo colocadas na bandeira. As
palavras “20 de setembro de 1835” que estdo no semicirculo inferior sdo sinalizadas, nao
soletradas, mas os trés sinais VINTE, SETEMBRO ¢ 1835 sdo colocados no espago de sinalizagdo
na mesma forma semicircular inferior para corresponder a localizagcdo das palavras. As trés
palavras finais “liberdade”, “igualdade” e “humanidade” também sdo traduzidas por sinais, e
ndo soletradas. Um sinal classificador de mao redonda mostra onde cada palavra estd
localizada. Ja, em Paraiba, o ltimo sinal NEGO ¢ sinalizado dentro do espago destinado a
bandeira. O movimento natural do sinal NEGO vai da dire¢do contralateral a ipsilateral, de
modo que coincide perfeitamente com o arranjo espacial das letras que formam a palavra

nessa bandeira.

Significado — a narrativa na écfrase

O poema Ceard ¢ um raro exemplo dentre os poemas porque objetivou estritamente
descrever a bandeira. Os outros poemas das bandeiras juntam a descri¢do do objeto e uma
narrativa do significado por trds das bandeiras, com base nas caracteristicas do estado ou em
eventos da historia do estado que levaram a criacao da bandeira.

Goias explica que o verde e o amarelo da bandeira remetem a rica mata € ao ouro no
solo. Acre explica que o verde representa avancar para o futuro, o amarelo € para a riqueza e a
estrela é para as lutas das pessoas que conquistam os territérios com seus esforcos. As
metaforas por tras do simbolismo, como a de que uma luz verde significa ir, amarelo ¢ a cor
do ouro e as estrelas brilham intensamente como o brilho das pessoas, ndo sdo explicitadas.
Bahia explica que o tridngulo ¢ uma homenagem ao povo mineiro (cujo simbolo ¢ um
triangulo) e que as listras vermelhas e brancas sdo uma homenagem aos Estados Unidos da
América, embora o poema nao entre em detalhes historicos de porque eles sdao escolhidos para
a homenagem. Maranhdo usa a metafora das trés racas para explicar as trés cores da bandeira,

usando representacdo substitutiva e agdes apresentaveis por incorporagdo para representar
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algumas acdes selecionadas de um indigena, um soldado europeu e uma mulher negra. Apesar
de todos fazerem parte da histéria do estado, o poema ndo faz referéncia a nenhum
acontecimento historico. Em Rio Grande do Sul vemos a explicagdo que o verde representa as
matas, o vermelho as batalhas do povo gaiucho e o amarelo, a riqueza. Este poema ¢
especialmente interessante pela narrativa que apresenta uma pessoa imaginaria que pinta a
bandeira com um pincel, acrescenta a escrita com um lapis e admira no final a bandeira
criada.

Paraiba tem como foco especifico a narrativa da traicdo de Jodo Pessoa e os
acontecimentos militares que levaram a criacdo da bandeira do estado e da palavra “Nego”. A
histéria é contada pela incorporacao na forma visual vernacular da literatura em Libras. Bahia
também encena cenas de batalha antes de descrever a forma da bandeira. Rio de Janeiro
mostra os protestos do povo e a época de a cidade ser o capital do Brasil e Sdo Paulo descreve
explicitamente o processo histdrico de colonizagdo europeia no Brasil e seus efeitos sobre as
populacdes indigenas e negras escravizadas. Essas narrativas utilizam normas poéticas surdas
para explicar o simbolismo das bandeiras de forma acessivel e prazerosa ao publico surdo.

No final de alguns dos poemas o poeta olha para cima para a bandeira hasteada e/ou
coloca a mao no peito para honrar a bandeira. Isso ecoa novamente o poema de Nelson
Pimenta e mostra a importancia da versao em Libras da bandeira do estado para que o surdo

sinta que pertence ao seu estado.

Consideracoes finais

A pesquisa aqui relatada considerou o novo género de poemas em Libras que explora e
sustenta o senso de pertencimento civico dos surdos a sociedade brasileira, por meio da
técnica da écfrase, para descrever artisticamente suas bandeiras estaduais e seus sentidos.
Libras ¢é a lingua visual do povo surdo brasileiro. E uma lingua visual em que o corpo é o
meio de expressdo, ao invés do papel. Os poetas surdos exploram isso de forma criativa para
ultrapassar os limites convencionais da expressao e fazer traducdes ditas fiéis ao texto original
ou feitas com adi¢des, omissdes e outras estratégias. Os artistas de Libras usam o ritmo do
movimento € outros elementos poéticos como configuragdes de mao limitadas, simetria,
morfismo e perspectivas multiplas para criar uma tensao ludica e criativa entre sinais manuais

convencionalizados e o potencial expressivo de todo o corpo. A pesquisa mostrou que os
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dispositivos iconicos disponiveis para Libras permitem que os poetas produzam tradugdes
verbais, mas visuais, dos desenhos nao verbais das bandeiras e de seus significados de uma
forma que os membros da comunidade surda considerem esteticamente satisfatorios.
Esperamos que os resultados da pesquisa encorajem uma maior exploracdo da écfrase na
poesia em Libras e um maior uso deste género para melhorar a participagdo dos surdos na

vida social e politica brasileira.
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SYMBOLIC POETRY OF THE FLAGS OF BRAZILIAN STATES: EKPHRASTIC
TRANSLATION INTO LIBRAS

ABSTRACT: This article describes how Libras poets use poetic resources to describe the
flags of their Brazilian states through ekphrastic translation, which involves verbal
representation of non-verbal visual representation. We base our research on Cliiver (2017),
Mandel (1977) and Sutton-Spence (2021). For the methodology, we used a close reading of
nine poems in Libras to investigate the linguistic and poetic representation of different types
of information present in the flags and to understand how the meaning and symbolism behind
the flags can be translated into an interpretative explanatory narrative. We conclude that the
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ekphrastic translations describe non-verbal elements of the flags and narrate their stories
through visual poetic language and through the iconic devices available to Libras in a way
that members of the deaf community find aesthetically satisfying such as such as limited
handshapes, symmetry, morphism, and multiple perspectives.

KEYWORDS: Poetry in Libras, Literary translation in Libras, Ekphrastic translation in
Libras, National identity of deaf people, Brazilian flags.
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