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RESUMO: E inegéavel a importancia de uma literatura com manifestacdes culturais de surdos
e/ou marcada pela experiéncia visual (Sinalitura), que possa contribuir com a construcdo dos
mais variados aspectos de sua subjetividade, especialmente com o estimulo ao uso da
imaginacéo e da fantasia. A vista disso, a proposta deste artigo é demonstrar que o surdo tem
o direito de acesso a literatura que respeite suas especificidades: a literatura visual, ja que ele
se apropria do conhecimento e atribui significado ao mundo por meio de uma lingua gestual-
visual e de formas visuais de registro. Sendo assim, o livro-imagem € uma literatura de e para
surdo da qual ele pode fruir de forma autbnoma, pois suas imagens, por si so6s, tecem 0
enredo. Com ele, € possivel o acesso visual a conteidos ficcionais e a participacdo do surdo
na formacéo cultural em que esta inserido. Como afirma Antonio Candido (2011), o direito a
literatura é indispensavel. Entdo, a sua fruicdo ndo pode ser negada a ninguém e, por isso, 0S
surdos devem ter amplo acesso a ela por meios que privilegiem suas potencialidades.

PALAVRAS-CHAVE: Surdo, Direito, Sinalitura, Livro-imagem.

Considerac0es iniciais

O termo “Literatura Surda” ¢ constantemente reproduzido sem que haja uma reflexdo
sobre o seu significado. Essa expressdo, da qual Lodenir Karnopp e Nelson Pimenta se
apropriaram e traduziram do inglés, publicando textos a respeito, vem sendo replicada em
artigos, dissertacOes, teses e eventos como se, de fato, conceituasse e remetesse a literatura
de/para surdo. Ela se refere, sim, as bibliografias/producdes da comunidade surda, nao
necessariamente literarias. Além disso, a linguista e seus seguidores supdem que Literatura
Surda e cultura surda refiram-se as producdes de surdos de qualquer lugar, mas o fato é que
ndo hé& cultura unificada, universal, e literatura remete a textos conotativos e artisticos.

Por conseguinte, outras nomenclaturas surgiram para se referirem as producdes da

comunidade surda, quaisquer que sejam: Escritas Surdas, Visualiteraria, literatura

1 Docente contratada pela Universidade Estadual de Mato Grosso do Sul (UEMS); doutora em Estudos
Literarios (PPLET/UFU); intérprete de Libras; idealizadora da Sinalitura. E-mail: helencarocha@gmail.com.
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visual/sinalizada. Todas elas se dizem literarias. Porém, os textos que as compdem
desempenham a funcdo de transmitir mensagens ou afirmar posicionamentos politicos;
conhecer os surdos; reivindicar direitos e reconhecimento; contar experiéncias, dificuldades,
vitorias ou opressdes. Tudo isso a literatura faz, mas de forma velada. Diante disso, € preciso
verificar nos textos aquilo que os colocaria dentro do rol tedrico-analitico de literatura, pois
nem todo texto € literario e a literatura ndo estd a servigo do que quer que seja, o0 que faz a
tese de doutorado intitulada Sinalitura: proposta tedrica e analise critica da Literatura Surda
(ROCHA, 2022), da qual este artigo € um recorte. Nela, rompe-se com essa ideia
pedagogizante para a literatura e problematiza-se o termo e o conceito de “Literatura Surda”,
criando uma nova nocdo e atribuindo as criacbes de surdos, para surdos ou acessiveis
visualmente a eles 0 nome de Sinalitura?.

Assim, diferentemente do que apregoam 0s principais tedricos da Literatura Surda, a
literatura possui um discurso estético e ndo utilitario, tanto o € que na obra Rapunzel Surda
(2005) ha o universo maravilhoso. No entanto, ela e outras obras analisadas por Helen Rocha
(2022) ndo possuem elementos visuais suficientes para tecerem o enredo, a ponto de néo
pertencerem a Sinalitura, ou seja, ndo sdo visualmente acessiveis aos surdos. Infelizmente, em
muitas delas ndo é ressaltada a importancia da visualidade ou da Lingua de Sinais para o
surdo, como aquelas que Ihes da acesso aos conhecimentos, aos valores, ao entendimento de
mundo. Dentro dessa perspectiva, obras ndo consideradas Literatura Surda, como A Familia
Sol, L4, Si (2008a) e O canto de Bento (2008b), por serem taxadas de “medicalizantes” e
ouvintistas, com efeito, sdo visualmente acessiveis aos surdos, sdo Sinalitura.

Os proprios difusores da Literatura Surda restringem o acesso desses sujeitos ao texto
literrio impresso, valorizando a modalidade escrita do Portugués em detrimento da
modalidade sinalizada/visual, como em A Fabula da Arca de Noé (2014). Isso reforca o
pouco ou nenhum acesso a literatura por parte do surdo, porque sdo poucos 0s que leem e
interpretam em Portugués ou em Lingua de Sinais escrita. Consequentemente, ele é privado

de desenvolver o seu aprendizado em iguais condi¢cbes com ouvintes. Por isso, a proposta

2 O termo remete a literatura composta por um discurso estético-visual, que pode ser composto pela Lingua de
Sinais, o corpo, o desenho da sinalizacdo, as imagens, 0s tracos, a performance, a estética, ou seja, por formas
visuais de registro e 0 que pode representar a cultura e a identidade do surdo, compondo o enredo de forma
visual e dando forma/sentido a diegese narrativa. Portanto, ele esta vinculado a Lingua de Sinais, as imagens, ao
modo visual de comunicacdo, ao livro-imagem, as criagdes que, de algum modo, o surdo tenha acesso com
independéncia (ROCHA, 2022).
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deste artigo é demonstrar que o surdo tem o direito de acesso a literatura que respeite suas
especificidades: por meio de formas visuais de registro, as quais sdo os pontos de partida para
seu processo de ensino, de aprendizagem e de acesso ao conhecimento e a Literatura. Como?
Por meio da Sinalitura: de literatura visual, como o livro-imagem.

Com isso, pretendo incentivar, valorizar, preservar e promover o acesso desse sujeito a
literatura, contribuindo com esse ramo de estudos, pois quase ndo ha fortuna critica sobre o
tema, ainda que se trate de um tema importante e emergente. Professores poderdo trabalhar
com textos visuais em sala de aula, que atendam a especificidade do sujeito surdo e realmente
0 incluam nas aulas de Literatura, nesse processo de ensino e aprendizagem. Espero
vislumbrar outras possibilidades literarias voltadas para esse publico e ampliar ainda mais o
campo de pesquisa dos Estudos da Surdez® e dos Estudos Literarios dentro desse viés de uma
literatura acessivel a ele. Embora trate da narrativa hegemonica que se urde em torno do
constructo discursivo Literatura Surda, o problema dessa categoria € tdo universal quanto

qualquer outro, desde que ndo tenha um tratamento fundamentalista.

Literatura acessivel ao surdo: sinalitura — o livro-imagem

H& dentro dos Estudos Surdos expressfes intocaveis, como totens e tabus, e
“Literatura Surda” ¢ uma delas (CARVALHO, 2019). “E o estado da discussdo ¢ sempre
pautado por pardmetros relativos a fé e a aceitacdo” (CARVALHO, 2019, p. 210). Nessa
seara, militdncia e reflexdo académica sdo territorios tidos como inseparaveis. Por isso, 0 que
me incomodou, inicialmente, foi a aplicacdo do termo Literatura Surda a contextos de
militncia identitaria, de programa politico, de reconhecimento cultural, de instrucdo
pedagdgica. O grande perigo que espreita a Literatura Surda no que diz respeito a sua
categorizacdo como literatura € justamente o de se apresentar, a priori, como surda. Se é
destinada aos surdos deve ser acessivel a eles, qualquer que seja seu suporte — impresso ou
filmico. Ela muito ensina, mas a forma como isso procede € a chave de tudo.

Olhar essa nogdo com certo estranhamento e desnaturaliza-la é uma tarefa arriscada,

tendo em vista que foi feita em um

3 Prefiro a expressdo “estudos da surdez”, para evitar, em conformidade com Luiz Carvalho (2019), fazer uso do
controverso termo “Estudos Surdos”. Para esse estudioso: uma espécie de ramificacdo ou adaptacdo do termo
“Estudos Culturais” aplicada ao sujeito Surdo (com letra maitiscula) essencialmente sinalizante, o que se mostra
como um método redentor, a Unica forma de encarar a surdez (CARVALHO, 2019).
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meio intelectual cuja estratégia discursiva pauta-se, sobretudo, em “naturalizar” e
repetir a exaustdo aquilo que deseja ndo ser tratado como “clinico”. Mas que, no
fim, acaba sendo submetido a outros mecanismos de controle social advindos de
outros saberes sancionados pelas ciéncias sociais e pelas Pedagogias.
(CARVALHO, 2019, p. 140 — grifos do autor)

Pelo viés dos Estudos Surdos, o controle social da surdez como patologia ndo advém
somente do campo da medicina, mas de outros campos do saber: antropologia, sociologia,
psicologia. Somente as areas da Linguistica e de Educacgdo € que estdo autorizadas a discorrer
sobre o0 universo da surdez; as outras sdo vistas como medicalizantes, ouvintistas,
discriminatorias, ndo conhecedoras dos Surdos (com letra maidscula). O que os teéricos dos
Estudos Surdos fazem, muitas vezes, é trocar um discurso de poder por outro. Por isso, é
preciso relativizar e tornar um pouco mais complexa a perspectiva enrijecida e essencialista
de Literatura Surda e de identidade surda presentes em muitos discursos sobre a surdez.

Durante anos, os surdos foram obrigados a oralizar. O modelo clinico-terapéutico de
cura da surdez trouxe muitos prejuizos para o desenvolvimento da linguagem, da leitura e da
escrita em Lingua Portuguesa, da cognicdo e da convivéncia social desse grupo de pessoas. A
Lingua de Sinais e as formas visuais de registro sdo os pontos de partida para o processo de
ensino, aprendizagem e acesso ao conhecimento e & Arte pelo sujeito surdo. Diante disso, é
perceptivel a irregularidade deste contexto: uma Literatura Surda impressa escrita
predominantemente em Portugués, que ndo considera a especificidade linguistica de seu
principal publico-alvo e nem sua capacidade imaginativa. Além de haver a transgressdo no
que tange a regulamentacdo legal, é notoria a transgressao com o surdo.

A Lei de Libras (10.436/2002) e o Decreto (5.626/2005) que a regulamenta
preconizam a inclusdo do surdo no processo de aprendizagem. Por esses regimentos, todas as
instituicOes publicas devem garantir as pessoas surdas o acesso as informagdes necessarias em
sua lingua materna. Dessa forma, é preciso que o corpo docente tenha conhecimento acerca
do letramento visual do surdo para, efetivamente, garantir esse acesso. Como o surdo terd
acesso a literatura na escola? Por meio da Sinalitura. Assim, se for em Lingua de Sinais ou em
formas visuais de registro, ele tera oportunidades de mudltiplas vivéncias culturais e
identitarias, o que pode estimular a aquisi¢ao e a ampliacdo de seus conhecimentos.

A nocdo de Sinalitura esta associada as criagdes de/para surdos ou as criacdes que, de

algum modo, eles tenham acesso autonomamente — isto €, que sejam compostas por um texto
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predominantemente visual/imagético. A vista disso, a Sinalitura esta atrelada a Lingua de
Sinais, as imagens, ao modo visual de comunicacao, ao livro de imagem, a performance, visto
que pode ser fruida por intermédio de sua semantica visual escrita ou corporal. Com relacao
ao surdo, a forma principal de registro de suas producfes € a Lingua de Sinais. Por isso, a
performance é fundamental em sua criacdo literaria. O encenador incorpora o enredo e a
experiéncia visual — também corporal — do puablico vai construindo os sentidos. Assim,
Sinalitura ¢ um termo composto pela aglutinagao de duas palavras: “sinal” e “literatura”. Por
isso, ele abrange o universo do surdo, a Lingua de Sinais e as formas visuais de acesso e de
registro, o que representa sua cultura e sua identidade; e a literatura, a estética, o sonho, a
magia, aquilo que coloca a obra em um patamar diferenciado. Nesse sentido, entendo que ndo
h& como desvincular a literatura daquilo que a compde: a estética.

A lingua materna do surdo € visual-espacial e suas experiéncias perpassam o canal da
visdo, para que desenvolva a linguagem utilizando recursos de natureza visomotora. Muitas
vezes, as praticas criadas para proporcionar o desenvolvimento do surdo em um nivel de
letramento visual ndo se consubstanciam em métodos adequados as suas peculiaridades,
porque ele esta relacionado a producdo narrativa que utilize a visdo como principal fonte de
compreensdo/acesso a informacdo. Destarte, o visual como area de conhecimento nos
possibilita conhecer um pouco mais as possibilidades de apropriacdo, producdo e fruicdo
estética da obra literaria. Hoje, dispomos de aparato tecnolégico e de uma vasta literatura
visual que pode ser usada para o letramento e para o acesso do surdo a literatura.

Para Gladis Perlin (1998), os surdos sdo surdos em relacdo a experiéncia visual e
longe da experiéncia auditiva, isto €, a sua percepcdo acontece por meio da visdo, sua
comunicacdo por meio da movimentacdo corporal (expressdes faciais e corporais) e,
principalmente, das maos, enquanto para 0s ouvintes isso acontece por meio da audi¢éo e da
fala, tendo a visdo um papel secundario, nesse sentido. Assumir a surdez como uma
“experiéncia visual” é compreender “que as experiéncias vivenciadas pelos surdos sdo muito
mais experiéncias de visao do que de nao audicdo” (NOGUEIRA; CARNEIRO; NOGUEIRA,
s.d., p. 20). O surdo é a pessoa que compreende e interage com o mundo por meio de
experiéncias visuais, manifestando sua cultura pelo uso da Lingua de Sinais. Como “as
representacdes simbolicas do mundo dependem dos canais sensoriais, a experiéncia visual

estd presente em todos os tipos de representacdes e producdes dos surdos” (NOGUEIRA;
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CARNEIRO; NOGUEIRA, s.d., p. 20). Desse modo, a disponibilizacdo de uma literatura
visual é essencial para a construcao de sua identidade e de sua cultura.

O desenho da sinalizacdo e as imagens se mostram mais compreensiveis a leitura
visual do surdo sinalizante e podem ser amplamente explorados. A obra A cigarra surda e as
formigas (2004), por exemplo, é composta pela escrita em Portugués, o desenho da
sinalizacdo em Libras e a escrita de sinais — ainda pouco conhecida pela maioria dos surdos. A
colecdo Contos Classicos em Libras (2010) também se mostra preocupada com a divulgacgéo
de contos cléssicos infantis e com o acesso do surdo sinalizante aos seus 10 livros,
valorizando o processo educacional de alunos surdos e ouvintes. 1sso acontece porque traz o
desenho da sinalizagdo em Libras para contar a historia (abaixo da escrita em Portugués).
Além disso, cada livro tem um CD com jogos e a traducdo da histéria em Lingua de Sinais, 0
que sugere uma valorizacdo da Libras.

Em seu interior, as ilustracdes aparecem do lado esquerdo da pagina. Apesar de lermos
da esquerda para a direita, o principal veiculador de sentido dessa histéria é a Lingua de
Sinais e o Portugués escrito, pois aparecem nas paginas da direita e a tendéncia é que ela
apareca primeiro e estatica diante de nossos olhos, pois serd olhada antes que possamos vira-
los para a pagina da esquerda, visto que a pagina da direita € a que se move com 0 movimento
de virar a pagina (BARZOTTO, 2001). Por isso, a imagem é apreendida em um segundo
momento, 0 que pode ou ndo confirmar/modificar a mensagem oferecida pelo texto em sinais
e em Portugués escrito. Trata-se de um livro ilustrado, no qual texto e imagem se relacionam
e sdo interdependentes. Nessa obra, a escrita em Portugués nao se sobressai nem as ilustracdes
e nem ao desenho da sinalizacdo em Libras. Portanto, é Sinalitura.

Outras obras impressas que se destacam dentro da Sinalitura: Tibi e Joca (2001),
Casal Feliz (2010), A Familia Sol, L4, Si (2008a), O canto de Bento (2008b), Addo e Eva
(2011b), Patinho Surdo (2011c), A onda (2008), Bocejo (2019), Barbaro (2011), Linhas
(2022), Sem fim (2016), Pincada de coragem (2019), Vazio (2014), Concerto de piscina
(2021), Zoom (2002), Jodo e Maria (2005), A Bela Adormecida (2005), O rouxinol e o
imperador (2005). Nelas, a leitura acontece pelo encadeamento de ilustragfes sequenciais.
Sdo livros que o surdo, desde a infancia, podera fruir de forma autbnoma, pois o seu discurso
visual é suficiente para compor o enredo. Nesse sentido, ndo h& a necessidade da insercédo
escrita do Portugués, da escrita de sinais ou do desenho da sinalizacdo em Libras para o

entendimento e a construgcdo de sentidos. Logo, trata-se de textos visuais, nos quais as
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ilustracGes se correlacionam para criar e veicular a diegese narrativa. Em Adéo e Eva (2011b)
e Patinho Surdo (2011c), as ilustracdes, sdo, por si sos, suficientes para engendrar o enredo,
para a sua fruicdo estética, para atribuicdes de sentido. Por meio de releitura imageética, Jodo e
Maria (2005), A Bela Adormecida (2005) e O rouxinol e o imperador (2005) fazem parte de
um projeto de adaptacdo de contos de fadas elaborado por Taisa Borges. Inclusive, O rouxinol
e o imperador foi premiado como o Melhor livro de imagens em 2005 pela Fundacéo
Nacional do Livro Infantil e Juvenil (FNLIJ).

Para o surdo, o livro de imagem pode ser um caminho para introduzir o gosto pela
leitura, despertar o interesse pela arte, desenvolver a capacidade de interpretagéo, estimular o
pensamento visual e o desenvolvimento da imaginacdo, compartilhar varias versdes da
historia, interagir com ela e preencher lacunas, fazer conexdes com sua propria realidade.
Além disso, pode ser eficiente em demonstrar as possibilidades da Lingua de Sinais na
reconstrucdo/contacdo dessas historias, e em desenvolver o pensamento critico de seu
leitor/visualizador. A narracdo em Libras e por meio de ilustracdes, seja em formato de papel
ou filmico, ¢ importante “como forma de oferecer ao aluno surdo elementos de percepcao dos
recursos discursivos mais proximos das caracteristicas de textos escritos sobre um suporte
material de papel” (CARVALHO; JUNIOR, 2014, p. 168).

Quando se pensa em livros, “pensa-se no texto escrito, que, mesmo na nossa
civilizagdo da imagem, é ainda considerado como o unico meio de comunicagao serio, sobre
0 qual se pode exercitar o pensamento. Quase ndo se admite que se possa pensar a partir de
imagens” (SCARPIT apud CAMARGO, 1995, p. 81 — grifos do autor). No entanto, para o
surdo que ndo |é a modalidade escrita e pensa a partir de imagens, esta tem o valor do texto
escrito, “e 0 livro de figura ou o album ilustrado desempenham o papel do livro” (SCARPIT
apud CAMARGO, 1995, p. 81 — grifos do autor). Assim como um ouvinte 1€ o texto escrito
de sua lingua oralizada, o surdo 1€ a imagem, “quer dizer, recebe dela uma mensagem,
expressa-se sobre essa imagem, comunica-se” (SCARPIT apud CAMARGO, 1995, p. 81 —
grifos do autor), porque se utiliza de um canal visual-espacial para a comunicacdo e
entendimento de seu entorno.

Infelizmente, ainda ha pessoas que fazem “cara feia para o livro de poucas paginas,
com muitas ilustracBes, com pouco texto. Por que essa méa vontade? As letras impressas no
papel também tém um desenho — ndo sdo pensamentos para serem captados

telepaticamente...” (CAMARGO, 1995, p. 56). Ou seja, a imagem também ¢ promotora de
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sentidos e de discursos, sua presenca na obra ndo € gratuita, pois ndo se configuram de
qualquer maneira e produzem sentido. Por conseguinte, pelo menos as criagfes literarias
de/para surdos devem ser fruidas em Lingua de Sinais e em formas visuais de registro, ja que,
para o surdo, a visualidade é seu mundo, é seu entendimento, sua forma de vida. Se ha uma
obra cuja visualidade é a combinacdo de imagens gque se sucedem, ou se essas imagens forem
formadas pela Lingua de Sinais, vislumbraremos seus acontecimentos, pois poderemos cria-
los a partir do que vemos. A obra que privilegia explicitamente o visual & mais acessivel ao
surdo, como o livro-imagem e alguns livros ilustrados, nos quais as imagens estdo em
evidéncia mais do que o texto escrito e, sozinhas, podem tecer a trama.

Ao longo de sua evolugéo historica, o livro ilustrado infantil vem se inovando e a
imagem vem conquistando gradativamente um espago determinante. Hoje, “ela revela sua
exuberancia pela multiplicacdo dos estilos e pela diversidade das técnicas utilizadas. Os
ilustradores exploram ao méaximo as possibilidades de produzir sentido” (LINDEN, 2011, p.
8). Os processos de criacdo de linguagens, a compreensdo da elaboracdo semidtica e dos
objetos estdo cada vez mais sendo aperfeicoados para a producdo das ilustragdes e ficando
gradualmente mais complexos diante do avanco cientifico e tecnoldgico.

E importante enfatizar que a auséncia de texto ndo implica em auséncia de discurso. O
livro de imagem, diferentemente do que comumente se pensa, ndo € um mero livrinho para
criangas que ndo sabem ler, nem mesmo necessita de um mediador, no sentido de ser uma
figura sem a qual a crianca — ou quem quer que seja — ndo conseguira atribuir sentidos ao
texto visual. Acredito que o surdo, bem como qualquer pessoa, pode frui-lo de forma
autonoma. O texto visual, segundo o conhecimento de mundo de cada um, “pode se tornar o
ponto de partida de muitas leituras, que podem significar um alargamento do campo de
consciéncia: de n6s mesmos, de nosso meio, de nossa cultura e do entrelacamento da nossa
com outras culturas, no tempo e no espago” (CAMARGO, 1995, p. 79). Além de ampliar a
consciéncia que temos de nossa cultura e de outras, o aperfeicoamento das técnicas de
impressdo contribui para a ampliacdo das possibilidades de criagdo visual, que intervém no
estdgio da impressdo e atesta a crescente valorizacdo do status da imagem reproduzida
(LINDEN, 2011). Portanto, as ilustragcbes se mostram em crescente desenvolvimento e séo
potencializadoras para o desdobramento de sentidos. Com Casal Feliz (2010), por exemplo,
Cléber Couto permite 0 acesso de pessoas surdas ou ndo a fruicdo estética, tdo plena quanto

possivel, de bens que fazem parte do patriménio cultural brasileiro.
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De acordo com Camargo (1995), a ilustracdo do livro infantil é reconhecida hd muito
tempo, mas os estudos sobre ela s6 comecaram a aparecer na segunda metade do século XX,
em grande parte devido aos estimulos da Fundacdo Nacional do Livro Infantil e Juvenil-
FNLIJ, na cidade do Rio de Janeiro e do Centro de Estudos de Literatura Infantil e Juvenil-
CELIJU, na cidade de Sdo Paulo. Mas o que ¢ a ilustragdo? E “toda imagem que acompanha
um texto. Pode ser um desenho, uma pintura, uma fotografia, um grafico, etc.” (CAMARGO,
1995, p. 16). Seu processo inverso € quando o texto € criado a partir de imagens. Por isso,
Sophie Linden (2011) aponta que o livro ilustrado é composto por duas linguagens: o texto e a
imagem. As imagens podem propor uma significagdo articulada com o texto, ndo sendo
redundantes a narrativa, mas solicitando uma apreensao conjunta do que esta escrito e do que
é mostrado. No livro ilustrado, a ilustracdo e a imagem se complementam e juntas produzem
uma histdria, um significado que depende de sua inter-relacdo. Nesse sentido, a imagem
individual ndo possui uma sintaxe ou fluxo linear, como no livro-imagem, mas congela
momentos especificos no tempo, raramente apresentando mais de um evento dentro de um
unico quadro (NIKOLAJEVA; SCOTT, 2011).

Camargo explica (1995, p. 30): “[p]ensamos que um mapa explica, melhor do que um
texto, o percurso de um rio; pensamos que desenhos tornam um livro mais atraente,
principalmente aos olhos infantis. Dai a ideia de que o papel da ilustracdo seja informar e
enfeitar”. Sim, a ilustragdo pode informar e enfeitar uma obra, mas, além disso, ela
acompanha o texto na promogéo de seu sentido, ampliando-o, exemplificando-o, tecendo-o.
Enquanto as palavras podem apenas descrever 0 espago, as imagens podem efetivamente
mostra-lo, fazendo este modo muito mais eficaz e, geralmente, mais eficiente
(NIKOLAJEVA; SCOTT, 2011). Para Linden (2011, p. 21 — grifos da autora), hoje “a
imagem parece ter se afirmado a ponto de contaminar o conjunto das mensagens e fazer do
livro ilustrado um objeto visual a priori”. O visual esta cada vez mais em destaque. Ademais,
o livro ilustrado “passa por uma ampla efervescéncia criativa que ja ndo tem limites em
termos de tamanho, materialidade, estilo ou técnica e toda sua dimensdo visual, inclusive
tipografico, ¢ em geral muito elaborada” (LINDEN, 2011, p. 21). Atualmente, as
possibilidades de criacdo de imagens sdo mudltiplas. Diante disso, tanto o livro ilustrado
guanto o livro-imagem requerem uma leitura critica a altura.

De acordo com Camargo (1995), Juarez Machado desenhou nosso primeiro livro s6 de

imagem, Ida e volta (1975). Em 1980, Eva Furnari publicou quatro livros de imagem: Todo
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dia, De vez em quando, Cabra-cega, Esconde-esconde, e varios outros. Esses sdo apenas
alguns exemplos de textos visuais dentre muitos outros, inclusive ja citados, cujos discursos
sdo tecidos por meio de recursos visuais €, por isso, sao obras literarias visualmente acessiveis
aos surdos. Essa é uma forma especifica de expressdo. Nela, o ponto de vista é o da imagem.
Uma das grandes forcas desse tipo de obra é situar o leitor/visualizador dentro de um mundo
em movimento multiplo e valorizar a ideia das trocas da diversidade, além de conscientiza-los
da nocao de tempo e espaco (LINDEN, 2011).

Essas relacOes espago-temporais devem ser consideradas em funcdo do projeto
narrativo e dos meios utilizados para concretizd-lo (LINDEN, 2011). Uma imagem fixa
dificilmente expressard o tempo, entdo, ela devera criar solucbes proprias ja que carece, a
priori, da sucessividade e da linearidade que caracterizam a expressao temporal. Apesar de
ndo poder representar o tempo, como faz a imagem animada, ela pode sugerir uma evolucéo
temporal (LINDEN, 2011) e movimentos. A percep¢do do movimento das imagens esteve
presente desde a pintura rupestre, nos pictogramas, na fotografia e, fundamentalmente, nas
artes plasticas modernas (LINDEN, 2011). Por isso, em um texto visual a imagem precisa
criar, como em Casal Feliz (2010), a ilusdo dessa duracdo temporal e de movimento para
indicar acontecimento.

Em Tibi e Joca (2001), por exemplo, as imagens sdo espacialmente preponderantes em
relacdo ao texto que, alids, pode estar ausente. Assim, nela, texto e imagens trabalham em
conjunto, em prol de um sentido comum: ocorre uma relagéo de colaboracéo. Por outro lado,
essa obra pode ser nomeada de livro-imagem, visto que se retirarmos o texto ela continua
sendo compreendida. Esse foi o primeiro livro a ser produzido e publicado no Brasil de forma
impressa por uma pessoa surda e é uma das principais producdes ilustradas que pode ser
fruida/visualizada por surdos sem que haja a presenca de um mediador, haja vista que o livro
ilustrado foi concebido inicialmente para ndo leitores — criangas — mas isso vem sendo
alterado. Muitos livros de imagens sdo capazes de despertar o interesse de adultos, com tema,
escrita ou tratamento plastico que ndo encerram o leitor em uma faixa etaria especifica, como
acredito ser o caso de Casal Feliz (2010) e varios outros ja citados.

Tibi e Joca (2001) é uma obra que prioriza a imagem, porque propde o inicio de
leitura por meio da ilustracdo, que ocupa a maior parte da pagina, sendo a principal
veiculadora de sentidos, sustentando majoritariamente a narrativa, e que coloca a parte escrita

em segundo plano. Nesse sentido, a imagem é essencial e a palavra seria apreendida em um
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segundo momento, podendo ou ndo confirmar/modificar a mensagem oferecida por ela.
Portanto, esse livro esta entre o livro ilustrado e o livro-imagem, pois seus desenhos séo
preponderantes no ambito espacial e semantico e o texto pode ser retirado, ja que sdo as
palavras que acompanham as imagens e o contrario disso ndo é valido. Se as palavras ndo
forem retiradas, é possivel uma correspondéncia total de texto verbal com o visual, sendo o
primeiro um complemento do segundo.

O que, alias, é, para mim, essa obra: “livro de imagem com poucas letras, numa
cultura letrada; narrativa visual em livro, numa cultura de narrativas visuais extremamente
diversificadas: fotografia, cinema, desenho animado, quadrinhos, fotonovela, telenovela,
telejornalismo, computagéo grafica, etc.” (CAMARGO, 1995, p. 78). Essa ¢ uma das poucas
obras impressas de e para surdos que pode ser fruida por eles de forma auténoma,
especialmente pela visualidade que engendra. O que faz jus a frase de sua quarta capa, que
diz: “[e]ste livro pode ser facilmente compreendido por criangas surdas e ouvintes”. Logo,
destinado ou ndo as criangas, ele pode ser lido visualmente por qualquer pessoa.

A maior parte dos ouvintes desconhece a cultura surda e suas produgdes. Outrossim,
boa parte das obras trabalhadas dentro da sala de aula fazem parte do canone universal, mas as
producdes ainda nio candnicas também precisam fazer parte do curriculo escolar. E preciso
“dar voz a quem ndo tem” (MOITA LOPES, 2009, p. 22). Com a crise do ensino da literatura
€ suas consequéncias para a formacdo dos estudantes, “é necessario renovar os métodos e o
leque de possibilidades para aproximar os alunos da leitura” (MENEZES, 2017, p. 95).
Assim, as possibilidades de criacdo sdo imensas e, a0 mesmo tempo, acompanham as
tecnologias atuais. A literatura visual é uma das possibilidades, mas muitos alunos ndo estédo
habituados com ela, porque, geralmente, o professor faz a leitura da obra em sala de aula ou
escolhe textos com raras ilustragdes, pouco atrativos para os estudantes.

Segundo Neide Rezende (2013, p. 111), a leitura literaria na escola, que contemple a
fruicdo, reflexd@o e elaboragdo, ¢ uma “perspectiva de formagao nao prevista no curriculo, ndo
cabivel no ritmo da cultura escolar, contemporaneamente apresentada ao ritmo veloz da
cultura de massa”. Isso ¢ ainda mais intensificado quando se trata da literatura que o surdo
tem acesso, que deveria ser visual ou em Lingua de Sinais, pois essa é uma experiéncia que
lhe pertence, isto ¢, “torna-se significativa para ele. No entanto, para além de ensinar sinais ou

uma sequéncia logica de um texto em Libras, a literatura pode se mostrar [como] um espaco
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de criacdo, de resisténcia, de trapaga pelos usos expressivos da linguagem” (SILVA, 2015, p.
103). Logo, sendo mais do que um instrumento para o ensino linguistico e/ou cultural.

As historias podem se tornar significativas para os surdos que as visualizam. Entéo,
para além de instruir pragmaticamente seu leitor/visualizador, a literatura € o espaco de
criacdo, de devaneios, de resisténcia, de liberdade e o surdo tem o direito de frui-la. Diante
disso, ¢ importante mencionar “O direito a literatura” (2011), texto em que Candido versa,
inicialmente, sobre os direitos humanos enquanto aqueles que deveriam proporcionar a
distribuicdo dos bens de forma igualitaria. Para o tedrico, “pensar em direitos humanos tem
um pressuposto: reconhecer que aquilo que consideramos indispensavel para nos é também
indispensavel para o proximo” (CANDIDO, 2011, p. 174). Esse ¢ o principio do sentimento
de igualdade e precisamos agir em consonancia a ele, praticar a empatia.

Muitas das vezes, a nossa tendéncia é pensar que 0s nossos direitos sdo mais urgentes
do que os de outrem. Nesse sentido, “o esfor¢o para incluir o semelhante no mesmo elenco de
bens que reivindicamos esta na base da reflexdo sobre os direitos humanos” (CANDIDO,
2011, p. 175). Partindo do ponto de vista do padre dominicano Louis-Joseph Lebret (1897-
1966), criador do movimento Economia ¢ Humanismo, que distingue “bens compressiveis”
de “bens incompressiveis”, a leitura que Candido faz ¢ a de que os direitos humanos vao
depender daquilo que se classificou como “bens incompressiveis”, ou seja, aquilo que nao
pode ser negado a ninguém. O autor parte da ideia de que “o valor de uma coisa depende em
grande parte da necessidade relativa que temos dela” (CANDIDO, 2011, p. 175). Cada época
e cada sociedade, em sua divisdo em classes sociais, sdo quem atribuem o valor das coisas.
Logo, as coisas possuem um valor que é atribuido culturalmente.

Assim, sdo bens incompressiveis “ndo apenas os que asseguram a sobrevivéncia fisica
em niveis decentes, mas os que garantem a integridade espiritual” (CANDIDO, 2011, p. 176).
Nesse rol entram a moradia, a alimentacdo, a saude, a instrucdo, o vestuario, a liberdade
individual, o amparo a justiga, “e também o direito a crenga, a opinido, ao lazer e, porque nao,
a arte e a literatura” (CANDIDO, 2011, p. 176). Por esse viés, a fruicdo da arte e da literatura
é um direito que ndo pode ser negado a ninguém e elas s0 poderdo ser consideradas bens
incompressiveis “se corresponderem a necessidades profundas do ser humano, a necessidades
que ndo podem deixar de ser satisfeitas sob pena de desorganizagdo pessoal, ou pelo menos de
frustragdo mutiladora” (CANDIDO, 2011, p. 176). Elas podem contribuir com a organizagéo

da nossa humanidade de forma velada. Destarte, as “produgdes literarias, de todos os tipos e
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todos os niveis, satisfazem necessidades basicas do ser humano, sobretudo através dessa
incorporacdo, que enriquece a nossa percepgdo e a nossa visdo do mundo” (CANDIDO, 2011,

p. 182). Fruir da literatura é um direito, desde

o indio* que canta as suas proezas de caca ou evoca dangando a lua cheia, até o mais
requintado erudito que procura captar com sabias redes os sentidos flutuantes de um
poema hermético. Em todos esses casos ocorre humanizagdo e enriquecimento, da
personalidade e do grupo, por meio de conhecimento oriundo da expressao
submetida a uma ordem redentora da confusdo. (CANDIDO, 2011, p. 182)

O surdo igualmente produz literatura, seja como relato de suas proprias experiéncias
de vida, ou mediante a expressdo de acontecimentos curiosos e inconcebiveis, tornando a
historia rica e universal, expressando-a em uma linguagem — ou forma — diferenciada. Em
relacdo ao acesso a literatura para pessoas surdas, a escola pode disponibilizar obras literarias
na modalidade visual, montando uma videoteca, por exemplo, pois 0 surdo também tem o
direito de usufrui-la. Se esse sujeito tiver acesso a outras narrativas, como novas experiéncias,
isso garantira o desenvolvimento de sua compreensdo leitora de forma proficua, pois ele tera
um contato maior com objetos de inspiracao literaria (KOCH, 2003).

O uso da literatura enquanto objeto para fruicdo estética dentro das escolas € escasso e,
muitas vezes, utilizado para ensinar algum conteddo, mas juntos podemos mudar essa
realidade, trazendo aos alunos um ensino de literatura com fins em si mesma e delegando as
outras disciplinas curriculares o ensino de seus préprios conteldos. Costumeiramente, na
escola, os alunos se deparam com a leitura e a elaboracdo de textos. Contudo, produzir de
forma espontanea um poema, uma narrativa ndo é nada facil. Parece que o professor espera

que os alunos dominem

instintivamente todos os elementos basicos na construgdo de narrativas ou de
poemas. Essa é uma ideia muito corrente na escola, a de acreditar que a criatividade
das criangas ja € suficiente para elaborar (criar) suas historias e pequenos poemas.
Mas a aquisicdo dessas competéncias passa de inicio pela leitura ou audicdo de
narrativa e poemas. (FARIA, 2010, p. 20)

4 Hoje nio se usa a palavra “indio”, mas “indigena”.
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No caso dos surdos, a aquisicdo e o desenvolvimento dessas competéncias passam
inicialmente pela aquisicdo de sua lingua materna, e depois do acesso ao texto poético nessa
lingua. Conforme Marta Morgado (2011), o humor nas escolas de surdos era manifestado em
alunos que tinham acesso ao cinema e que, posteriormente na escola, transmitiam os filmes
usando a Lingua de Sinais. O que sugere que 0 primeiro passo é conceder 0 acesso aos bens
culturais para depois se cobrar a criagdo/producdo deles. Nao obstante, o processo de ensino
de literatura de/para surdos dentro das escolas ndo visa a fruicdo estética, mas esta atrelado a
imersdo desses sujeitos em sua lingua materna, a lingua vernacula de forma escrita e aos
aspectos de sua cultura e identidade, isto é, a literatura utilizada para fins pedagdgicos. No
entanto, ela ndo esta a servico do que quer que seja.

Para tratar disso € necessario um novo olhar sobre a literatura, seu papel na sociedade
e 0s pressupostos basicos do bilinguismo no processo de inclusdo do surdo na sociedade,
como mecanismo necessario para a igualdade de acesso dele aos bens culturais em sua lingua
materna ou em sua forma de percepcdo e significacdo do mundo (visualmente). H& muito
tempo, os surdos tém sido narrados como sujeitos visuais. Todavia, Carlos Skliar (2011)
comenta que muitas vezes essa caracterizacdo fica restrita a uma capacidade cognitiva e/ou
linguistica de compreender e produzir informacdo em Lingua de Sinais. A experiéncia visual
dos surdos envolve, para além das questdes linguisticas, todo tipo de significacGes
comunitarias e culturais: apelidos ou nomes visuais; metaforas visuais; imagens visuais,
humor visual, definicdo das marcas do tempo a partir de figuras visuais, entre tantas outras
formas de significacao.

O rol de obras acessiveis ao surdo é muito pequeno, comparado a longa e produtiva
tradicdo literaria desde a invencdo de formas escritas e das possibilidades de registro. Embora
haja adaptacOes, criacdes, tradugdes, autobiografias, artigos publicados em Libras, na escola
h& uma defasagem com relacdo ao ensino de literatura; geralmente ele acontece durante as
aulas de Lingua Portuguesa e, por isso, € utilizado para fins didaticos. Portanto, 0 acesso a
obras literarias é restrito a um determinado publico e inexistente para 0s menos favorecidos
ou 0s que vivem a margem da sociedade. Por isso, a literatura tem muito a ver com a luta
pelos direitos humanos. Luta que abrange um estado de coisas em que todos possam ter
acesso aos diferentes niveis da cultura e ao que estd no plano estético. Uma “sociedade justa

pressupde o respeito dos direitos humanos, e a fruicdo da arte e da literatura em todas as
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modalidades e em todos 0s niveis ¢ um direito inalienavel” (CANDIDO, 2011, p. 193). O
surdo tem direito a literatura e € no momento de seu contato com ela que a frui¢éo acontece.

O processo de compreensdo leitora ndo esta limitado as concepgdes estaticas e
cristalizadas da leitura, nem mesmo a sua reproducdo mecénica na escrita, mas em
proporcionar condi¢fes ao sujeito de utiliz&-las socialmente (ROJO, 2009). Ao falar sobre a
literatura e seu papel na formacdo do homem, Candido (2011) ressalta que ela “humaniza em
sentido profundo, porque faz viver” (CANDIDO, 2011, p. 178). Colocar em pratica o que se

aprende na literatura também é humanizar, dispor daqueles

tracos que reputamos essenciais, como o exercicio da reflexao, a aquisi¢do do saber,
a boa disposi¢do para com o proximo, o afinamento das emocdes, a capacidade de
penetrar nos problemas da vida, o senso da beleza, a percepc¢éo da complexidade do
mundo e dos seres, o cultivo do humor. A literatura desenvolve em nés a quota de
humanidade na medida em que nos torna mais compreensivos e abertos para a
natureza, a sociedade, o semelhante. (CANDIDO, 2011, p. 182)

Por meio da literatura se pode desenvolver a compreensdo de processos sociais, 0
entendimento deles, a ressignificacdo de acontecimentos, porque, amiude, ela propde outra
forma de olhar para nossa realidade, muitas vezes invertendo-a, para que possamos entendé-la
por outros angulos e aprendermos a nos posicionar face aos acontecimentos. Infelizmente, a
maioria dos surdos tem acesso a literatura de forma mediada por um intérprete de Lingua de
Sinais; raramente no seio familiar. Sobre a relacdo entre literatura e familia de surdo, Tatiana
Lebedeff (2004, p. 100) escreve: “se levarmos em consideragdo que apenas 10% das criangas
surdas nascem em lares surdos, percebe-se que 0s outros 90% estdo em extrema desvantagem
com relagdo as ouvintes”. O que significa que a possibilidade de as criangas surdas terem
contato com histdrias é muito limitada, j& que vivem em ambientes cuja percep¢do sonora é
imperativa e o desconhecimento da literatura acessivel ao surdo é negligenciado. Os
familiares dessas criangas poderiam aprender a  Lingua de Sinais ou estimula-las a conviver
com a comunidade surda para que tenham acesso aos bens sociais e culturais.

Ainda é preciso altos graus de eficiéncia e de saberes suficientes para se elaborar uma
pratica de fato inclusiva para o surdo. Entretanto, essas praticas ndo se concretizam de fato na
realidade escolar brasileira, pois em decorréncia das falhas no método utilizado na
aprendizagem, a competéncia leitora do surdo é corrompida. O ensino de leitura e de

producdo textual é precario, a maior parte dos ouvintes ndo consegue compreender textos
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escritos, quanto mais o surdo, que possui pouca ou nenhuma competéncia nesse tipo de
leitura, devido ao aprendizado tardio de sua lingua materna e a forma de contato que tem, por
enguanto, com a Lingua Portuguesa escrita, que € regido, principalmente, por metodologias
de ensino voltadas para ouvintes, cuja percep¢do é oral-auditiva e ndo gestual-visual, o que
torna o ensino insatisfatorio e desrespeitoso para o surdo incluido.

Quando ha um esforco real de igualitarizacdo, ha um aumento no habito de leitura e,
consequentemente, difusdo crescente das obras. Desse modo, “quanto mais igualitaria for a
sociedade, e quanto mais lazer proporcionar, maior devera ser a difusdo humanizadora das
obras literarias, e, portanto, a possibilidade de contribuirem para o amadurecimento de cada
um” (CANDIDO, 2011, p. 189). No caso do Brasil, ndo basta uma lei que regulamente o
acesso ou o ensino linguistico, geografico, historico, literario, direcionado aos alunos surdos,
€ preciso entender conceitos que subjazem a nomeada Literatura Surda para que a utilizacéo
de obras e textos literarios ultrapassem praticas com o foco em ensino ou socializacdo dos
surdos, demonstrando que a leitura literaria oferece a eles multiplicidade de sentidos,
representacdes e um novo olhar para sua realidade imediata. Os surdos, como leitores visuais
e vivendo em ambientes bilingues e multiculturais, necessitam de tecnologias e materiais
didaticos pedag6gicos que apresentem o0s conteldos através de imagens ilustrativas, de
traducOes de texto para a Libras, do desenho da sinalizacdo em Libras e de tudo que compuser
0 universo da visualidade, para que, de fato, sintam-se e estejam em condi¢cdes de acesso ao

conhecimento de modo proficuo e igualitério.

Considerac0es finais

Muitos surdos ainda ndo tém acesso as obras literarias e isso poderia romper com 0
isolamento cultural ao qual muitos deles parecem estar submetidos. Mais do que impor
questdes identitarias e culturais a um determinado grupo de pessoas, deve-se buscar garantir
seus direitos de acesso aos bens culturais, a sociedade como um todo. Talvez nossos
legisladores e cidad@os ndo tenham atentado ainda para as barreiras cognitivas existentes na
leitura e na escrita de textos em uma lingua oral por parte de usuarios de uma lingua visual e
espacial (CARVALHO; JUNIOR, 2014). Assim, no lugar de reificar culturas binarias
dicotdmicas, o livro-imagem aponta na direcdo da integracdo do surdo sem submisséo,

mediante um rigoroso trabalho de compreensdo e versao de classicos (ou ndo) da literatura
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mundial. Desse modo, respeita-se o direito de cidaddos surdos brasileiros acessarem
conteddos emocionais e racionais visualmente, de fazerem parte da formacdo cultural
brasileira em que estdo inseridos. Por isso, a proposta deste artigo foi demonstrar que o surdo
tem o direito de acesso a literatura que respeite suas especificidades, ou seja, uma literatura
visual, tendo em vista que ele se apropria do conhecimento e atribui significado através de
uma lingua gestual-visual e de formas visuais de registro. Para tal fim, a Sinalitura se mostra
um excelente caminho.

Sinalitura é uma proposta tedrica que abrange o texto literario visualmente acessivel
ao surdo, seja em Lingua de Sinais ou em qualquer forma de representacdo grafica, como:
Tibi e Joca (2001), Casal Feliz (2010), A Familia Sol, L4, Si (2008a), O canto de Bento
(2008b), Adéo e Eva (2011b), Patinho Surdo (2011c), A onda (2008), Bocejo (2019), Barbaro
(2011), Linhas (2022), Sem fim (2016), Pincada de coragem (2019), Vazio (2014), Concerto
de piscina (2021), Zoom (2002), e varios outros titulos compostos por ilustracdes que, por si
s0s, engendrem o enredo. Assim, se € uma literatura de e para surdo, ele deve ter autonomia
para frui-la, pois o leitor também ¢ parte constituinte do texto. Ele é batizado como “o
abstrato ‘destinatario’ da tradi¢do semiologica” (ZUMTHOR, 2007, p. 22). Como versa Paul
Zumthor (2007, p. 22) “um texto sO existe, verdadeiramente, na medida em que ha leitores
(pelo menos potenciais) aos quais tende a deixar alguma iniciativa interpretativa”. A literatura
pode propiciar um prazer, o qual emana de um laco pessoal estabelecido entre o leitor que Ié e
o0 texto como tal (ZUMTHOR, 2007). Para o leitor, esse prazer constitui o critério principal,
muitas vezes Unico, de poeticidade (literariedade).

Como frisado, a compreensdo leitora, seja de surdo ou de ouvinte, passa pelos mesmos
processos, que devem partir do gosto do leitor e de sua relacdo de aproximacdo com o
universo literario e linguistico da obra. E a partir disso que se chega a decodificagdo dos
signos (linguisticos/visuais). Assim, seria possivel alcangar a compreenséo leitora e o sujeito
se incluir no processo de letramento literario. Por isso, o tema da acessibilidade nédo deve ser
encarado apenas como vinculado a questdes arquitetonicas. A interacdo dialdgica do aluno
surdo com a produgao artistica e literaria é parte da interagdo social, “que forja o intercambio
de linguagem com os outros” (CARVALHO; JUNIOR, 2014, p. 165), nunca apenas para a
aprendizagem do Portugués ou do que quer que seja. No caso dos surdos, as maiores barreiras

enfrentadas se relacionam com a oferta de bens culturais em Libras ou em um formato que
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conhecam/dominem. “A falta de tais produtos pode implicar num perigoso isolamento
cultural de natureza segregacionista” (CARVALHO; JUNIOR, 2014, p. 166).

A producdo de uma nocao teorica é também uma préatica e a partir dela eu também
reivindico um lugar de direito do surdo: o acesso a literatura. Infelizmente, a caréncia de
estudos voltados para a chamada “Literatura Surda” colabora para um entendimento,
mormente, equivocado daquilo que se chama “literario”: muitos tedricos se valem do Viés
pedagogico para caracterizar as produgdes “literarias” da comunidade surda. Como aponta

Edmir Perrotti (1986, p. 22), ultrapassar o

utilitarismo ndo significa deixar de reconhecer que a obra literaria educa, ensina,
transmite valores, desanuvia tensdes etc. Significa dizer que, se a obra realiza todas
essas funcdes, ela o faz de um modo especifico, que determina sua propria natureza.
Dessa forma, por sua especificidade, possui sua prépria dindmica, suas leis, suas
exigéncias internas que, se violadas em nome de um valor exterior como a eficécia
junto ao leitor, pode comprometer irremediavelmente sua integridade estética.

A estética de uma obra literaria em nada atrapalha os ensinamentos que ela engendra.
Pelo contrario, contribui para que a aprendizagem de um determinado valor ou contetdo
idealizado por seu criador seja ainda mais eficaz, ja que acontece de forma ludica e velada. Se
a parte estética da obra deixar de existir em decorréncia de objetivos pragmaticos, ela pode
deixar de compor o campo da literatura. Assim, descaracteriza-se a literatura enquanto
producdo estética desvinculada de qualquer pragmatismo. Ela deixa de ter relagdo com outras
artes, outros textos, com a nossa vida, com o mundo.

Estou ciente de que questionei discursos hegemdnicos, e de que, por isso, Corro o risco
de que meus posicionamentos sejam taxados como “medicalizantes”. Todavia, ha uma
caréncia de estudos na area de literatura criada/destinada ao surdo, da qual ele tem direito de
fruir de forma autdnoma, e contribuir com a proposta de preenché-la foi uma das tarefas deste
artigo. Gostaria de ter construido outras representacdes e teorias do que seja Literatura Surda
diferentes daquelas consolidadas até o momento. A continuagdo deste trabalho sO se
processard com o desenvolvimento de discussdes e debates que, embora partam dos principais
discursos sobre literatura, cultura e identidade surdas, superem esses dominios do
conhecimento a medida que se livrem de antolhos hoje ainda dominantes, vislumbrando o
surdo como um sujeito que pode sim ter acesso aos artefatos e bens culturais, em formas

visuais de registro e autonomamente. Para isso, deve-se priorizar o registro de uma biblioteca
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visual por meio de videos, de filmagens, de imagens, do desenho da sinalizacdo em Libras ou
da escrita de sinais. Além do mais, é imprescindivel a criacdo de acervos apropriados em
escolas e centros de convivéncia, para que oS estudantes — e quaisquer outros sujeitos —
tenham contato permanente com a leitura/literatura. Como afirma Candido (2011), o direito a
literatura é indispensavel. Entdo, a sua fruicdo ndo pode ser negada a ninguém. Por esse Viés,
o0s surdos devem ter amplo acesso a ela e aos contetdos académicos por meio da modalidade
visual-espacial que privilegie suas potencialidades.

Sendo assim, é preciso um compromisso legitimo com relagdo aos surdos, pautado em
préticas pedagogicas inclusivas e de diferenciagdo curricular (BRASIL, 2015). A educagdo
tem um compromisso com a formacdo e o desenvolvimento humano global, em suas
dimens0es intelectual, fisica, afetiva, social, ética, moral e simbolica (BRASIL, 2017). Logo,
as instituicbes precisam utilizar métodos que valorizem e sejam eficientes em seu processo de
ensino e aprendizagem, considerando sempre 0 contexto social e as caracteristicas fisicas e
psicoldgicas desses sujeitos. Afinal, eles podem usufruir de uma comunidade, uma lingua,
uma cultura que devem ser levadas em consideracdo para que adquiram e construam
conhecimentos de forma ampla, sendo inseridos na cultura letrada, participando com maior

autonomia e protagonismo da vida em sociedade.
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ABSTRACT: The importance of a literature with cultural manifestations of the deaf and/or
marked by the visual experience (Signaliture) is undeniable, which can contribute to the
construction of the most varied aspects of their subjectivity, especially with the stimulus to
the use of imagination and fantasy. In view of this, the purpose of this article is to
demonstrate that deaf people have the right to access literature that respects their specificities:
visual literature, as it appropriates knowledge and attributes meaning to the world through a
visual-gestural language and visual forms of registration. Thus, the picture-book is a literature
by and for the deaf that he can enjoy autonomously, as its images, by themselves, weave the
plot. With it, visual access to fictional content is possible and the participation of deaf people
in the cultural formation in which they are inserted. As Antonio Candido (2011) states, the
right to literature is indispensable. So, its enjoyment cannot be denied to anyone and,
therefore, the deaf must have wide access to it by means that favor their potential.

KEYWORDS: Deaf, Right, Signaliture, Picture book.
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